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VORWORT 

Nachdem das Atlantis-Buck der Musik" in nianchem 
Sdtroeizer Haus zu einem regelmassigen Berater in musifca- 
lischen Dingen gemorden ist t hlieb der Wunsdi bestehen, 
audi dem Schn>eizer Musikleben itn Besondern, das in jenern 
allgerneinen fiferk nur kurz heruhrt merden konnte, eine 
ahnlich umfassende und vielseitige Darstellung zu niidmen. 

Das vorliegende ,,Schroeizer Musikbuch" stellt den ersten 
Versuch dar, eine Gesdiichte der Musik in der Sdirveiz mit 
einer Uebersicht iiber die oerschiedenen Gebiete des musika- 
lisctien Lebens und deren Organisation zu verbinden. Geht 
jene von den Gattungen und Formen, d, h. von der Musik 
selber aus die auch, durdi die Beigabe von Musikbeispielen 
in den Mittelpunkt geruckt ersdieint , so sucht diese das 
Gegenmartige und Lebendige zu erfassen. In die zu$ammen~ 
hangende Darstellung, filr die wir uns bemuht liaben, die 
besten Kenner des betreffenden Gebietes zu geroinnen, wurde 
im zweiten Teil statistisches Material so eingearbeitet t dass 
dem Leser zugleidi ein Nach$chlagen>erk in die Hand ge~ 
geben ist. Die Anhange iiber die musikalisdien Verbande f 
iiber Musikkritik, Zeitsdiriften und Verleger dienen nodi be- 
sonders praktisdien Zroecken. Das Musikerlexikon stellt sidi 
erganzend neben Edgar Refardts Historiscfi-biographisches 
Mu$iker~Lexikon der Schmeiz, indem es vor allem die Daten 
und Werkkataloge der Lebenden ausfuhrlich verzeichnet, 
gleichzeitig aber audi diejenigen Namen der Vergangenheit 
mitberucksichtigt, die fur die Gegenrvart in irgend einer 
Weise von Bedeutung sind. 
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Der Plan des Buches griindet sidk auf die mit dem At- 
lantis-Budi dor Musik gemaditen Erfahrungen; seine Vcr- 
roirklidiung erstreckte sidi uber mekr als zroei Jahre. Da 
sidi unser Buch in erster Linie an deutsckschrveizerisdie 
Leser rvendet, r&urde der Hauptakzent der allgemeinen Dar~ 
stellung auf die deutsdie SJirveiz fielegt, dodi ist nacfi Mog~ 
lichkeit das Ges&mtgebiet unseres Landes beriicksiditigt wor- 
den. Beim Zusi&ndekommen eines enzyklopadischen Wer~ 
kes role des vorliegenden sind Herausgeber und Verleger 
n&turgemass auf eine grossere Anzahl von Mitarbeitern an~ 
gewiesen. Bei den Verfassern der mit Namen gezeichneten 
Beitrage fanden sie voiles Verstandnis und tatkraftige Mit- 
hilfe; die Besch&ffung des Materials fur die Anh&nge des 
zroeiten Teiles und namentlidi fur das Musikerlexikon stiess 
dagegen vielerorts auf fast unubermindlidic Schmierigkeiten, 
weshalb die angestrebte Vottstandigkeit nicfit uberall zu er- 
zielen roar, Trotz solchen Hindernissen, zu denen sicti sdiliess- 
lich nodi die allgemeinen Verzogerungen durch die Mobili 
sation gesellten, hoffen mir, dass am der Verbindung der 
drei Teile unseres Musikbuche$ ein niitzlidies Gesamtbild 
der Schrveizer Musik entstanden ist, das dazu beitragt t ihr 
im eigenen Hause und ausserhalb de$ Landes das Ansehen 
zu versdwffen, das sie verdient. 

Herausgeber und Verl&g* 
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I. TEIL 

GESCHICHTE 
DER MUSIK 

IN 
DER SCHWEIZ 



BIS ZUR WENDE DES M1TTELALTERS 

VON JACQUES HANDSCHIN 

Die naive, aber auch fredie Ansicht dass wir heute in 
Europa auf clem Gipfelpunkt der Kultur stehen, hangt 
offenbar mit der Idee des Fortschritts zusammen: ist der 
Verlauf der Dinge wirklich ein standiger Fortschritt, dann 
stehen wir in der Tat auf einer hoheren Stufe als alle bisheri- 
gen Generationen. Leider verhalt es sich mit dem Fort- 
schritb aber wie mit anderen Schlagworten, die die soge~ 
nannte offentliche Meinutig beherrschen (Freiheit, Gleich- 
heit usw.). Es handelt sich um Ideen, die in der Sphare des 
Christentums beheiraatet sind, und dort sind sie auch gegen 
Missbrauche geschiitzt; in einer Zeit, da die Kirche schlief, 
warden sie ihr entwendet, sie wurden <daizisiert und seit- 
her wurden sie zu <Schlagworten ) deren Anwendung nur 
allzu oft die DummKeit der einen, den Betrug der anderen 
voraussetzt. 

An der kxilturellen Fortgesclmttenheit unserer Zeit konnte 
bereits eines zweifeln lassen ~ die heutige SpracKverwil- 
derung. Nur eine relative Genugtuung konnte man in der 
Schweiz daraus entnehmen, dass diese Erscheinung elter von 
Deutschland auf die Sdrweiz, als von der Schweiz auf 
Deutschland iibergegriffen hat- Leider hat an dieser Er 
scheinung auch das musikalische Schrifttum seinen vollen 
Anteil. Ich denke hier deswegen daran, weil mir das Wort 
schweizerische Musikgeschichte> beinahe in die Feder ge- 
flossen ware, das ja eigentlich Aistoire suisse de la mu- 
sique bedeutet und so oft fiir histoire de la musique 
suisse gebraucht wird. Allerdings ist es ein verhaltnismas- 
sig entschuldbarer Fall, da Geschichte allmahlich den 
Nebensinn von Geschehen, Vergangenheit^ erhalten hat. 

Aber auch der prazisere Ausdruck Geschichte der schwei- 
zerischen Musik bietet noch Aulass zur Ueberlegung. Be 
deutet schweizerische Musik nur solche Musik, die schwei- 
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zerisch im Sinne des Charakters und der Personlichkeit ist, 
oder allgemein jede Musik, die in der Schweiz entstand, 
oder iiberliaupt jede Musik, die liier erklang und tier Hei- 
matrecht erhielt? Von diesen drei Abstufungen gehort jede 
mit zum Bilde der Musik des Landes. Aber eben weil der 
Begriff schweizerische Musik so abstufbar ist, sprechen 
wir in unserer Darstellung, besonders da sie sich auf eine 
wenig erforschte Epoche bezieht, vorsichtigerweise zunachst 
nur von Musik in der Schweiz. Die Abgrenzung des 
Schweizerischen im engeren und im engsten Sinne wiirde 
fiir diesen Zeitraum zu Untersuchungen fiihren, die iiber 
den Rahmen unserer Skizze weit hinausgingen. 

Aber sogar die Geschichte der Musik in der Schweiz ist 
noch eine mehrdeutige Vorstellung. Ist, was sich musika- 
lisch in Basel im vierzehnten Jahrhundert abspielte, dieser 
Vorstellung einzugliedern, trotzdem Basel damals noch nicht 
zur schweizerischen Eidgenossenschaft gehorte? Und wie 
verhalt es sich mit dem, was sich in St. Gallen usw. im neun- 
ten bis dreizehnten Jahrhundert abspielte, als das Gebiet 
sich noch nicht als Schweiz konstituiert hatte, sondern zu 
einem grossen frankischen, beziehungsweise ostfrankischen, 
dann deutsch-romischen Reich gehorte? Wir gehen heute 
gewohnlich von der weiteren Fassung des Begriffes aus, 
und dies ist nicht unberechtigt; doch sollten wir dessen ein- 
gedenk bleiben, dass es nicht ganz selbstverstandlich ist. 
Wir supponieren gewissermassen, dass die Gebietsstriche, 
die noch nicht zur Schweiz gehorten, dazu pradestiniert wa- 
ren, sich der Schweiz einzugliedern, und in der Tat hat sich 
wenigstens keiner der Kantone, die je zur Schweiz gekonv 
men sind, als solcher wieder von ihr gelost. Ausserdem ent- 
spricht diese Auffassung einem gesunden Regionalismus, der 
in nicht unbegriindeter Weise annimmt, dass eine Region 
auch im politischen Wechsel sie selbst bleibt. 

SPXTANTIKE UND VOLKERWANDERUNG 

Die geschichtlichen Grundlagen der Kultur in der Schweiz 
sind bekanntlich nicht einfach. Als alteste erfassbare 
Schicht treten uns die Helvetier entgegen, die nach Aus- 
sagen der Romer mit den Galliern verwandt waren; neben 
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ihnen wohnen im aussersten Osten des Gebietes die Ratier, 
anscheinend ein <dllyrischer Volksstamm. Dann dringen 
die Romer ins Land, nicht nur als militarische Eroberer, son- 
dern auch als Kulturbringer. In diesem Sinne gehort die 
Schweiz mit dem Slid- und Westrand des heutigen Deutsch- 
land, mit Frankreich und den iibrigen Landern des euro- 
paischen Westens zu einem Komplex, der sich sogar heute 
noch bis zu einem gewissen Grade von den ausserhalb des 
romischen Limes gebliebenen Teilen des heutigen Deutsch- 
land abhebt (eine Tatsache, die durch das im Zeichen der 
deutschen Vereinheitlichung stehende neunzehnte Jahrhun- 
dert verdunkelt wurde, aber wieder greifbar wird, sobald 
wir die alte Zeit anders als unter dem Gesichtswinkel des 
neunzelmten Jahrhunderts betrachten). Die Volkerwande- 
rung brachte in die Schweiz zwei germanische Volksstamme, 
die Alemannen und die Burgunder, von denen die letzteren 
sich bald, wie die Franken in Frankreich, romanisierten. 

Es ist bekannt, class mehrere der romischen Ansiedelun- 
gen in der Schweiz, wie Aventicum, Vindonissa, Augusta 
Rauracorum, ihre Amphitheater hatten. Die Vorstellungen 
in diesen Theatern umfasstcn nicht nur Gladiatorenkampfe, 
soiidern auch Pantomimen und Ballette mit Musik. Ja so 
gar das Orgelspiel war ein Bestandteil dieses Variete~Pro~ 
gramms. Daron zeugen manche bildliche Darstellungen aus 
der Spatantike. In Rom selbst wurden dem Orgelspieler so 
gar Ehrenpreise zuteil, und Kaiser Nero muss entschieden 
als der beriihmteste Orgelspieler aller Zeiten bezeichnet 
werden. In Aquincum, dem romischen Heerlager in der 
Nahe des heutigen Budapest, wurden vor einigen Jahren 
Reste einer Orgel gefunden, die ein Decurio und Vorsteher 
des ortlichen Feuerwehr-Verbandes diesem letzteren im 
Jahre 228 n. Chr. schenkte. Ob wohl ein ahnliches Doku- 
ment oder wenigstens eine bildliche Darstellung je- 
mals in der Schweiz ans Licht kommen wird? 

In den Landern um das Mittelmeer ist das vierte Jahrhun- 
dert eine grosse Epoche: einerseits besteht das romische 
Reich noch, die Stiirme der Volkerwanderung kiindigen sich 
erst in den Randgebieten an; anderseits hat die christliche 
Kirche soeben das Dunkel der Katakomben verlassen und 
ist in das helle Licht der Geschichte getreten (allerdings 
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muss sie sich alsbald gegen maimigfache Haresien wenden, 
um ihre Einheit zu wahren; ober dies gibt ikr nur eine um 
so grossere Lebenskraft; die Streitigkeiten um das Nicanum 
als Theologengezank abzutun, wie es im neunzehnten Jahr- 
hundert Mode geworclen ist, geht schon deswegen nicht an, 
weil wir wissen, dass auf dexn Marktplatz in Konstantinopel 
das Volk selbst die Dogmen nrit leidenschaftlicher Anteil- 
nahme debattierte). Was diese Epoch e als einzigartig er~ 
scheinen lasst, ist eben die Koexistenz antiker Kulturiiber- 
lieferung und jenes neuen Impulses, dea die christliche Le- 
bensdurckdringung bedeutete. Insbesondere tritt uns diese 
Koexisteaz in den grossen Personlichkeiten der Zeit ent- 
gegen; in Ephrem dem Syrer, Basilius dem Grossen, Atha~ 
nasius, Gregor von Nazianz, Johannes Chrysostomus und 
Ambrosius von Mailand. 

Fiir ihre Haltung gegenxiber der weltlichcn Sphare besass 
die Kirche ihre Weisungen. Da war das Wort des Herrn: 
Gebt dem Kaiser, was des Kaisers ist, und Gott, was Gottes 
ist> (Matth. 22), und im Anschluss daran hatte Panlus die 
Haltung der Christen gegen die <Obrigkeit definiert (Rom. 
13). Derselbe <Lehrer der V5lker definierte auch die Hal 
tung des Christen der antiken Kultur gegeniiber, indem er 
(Rom. 8) sagte, nichts konne uns scheiden von der Liebe 
Gottes, die in Christus ist, weder Engel, noch Fiirstentumer, 
noch Gewalten offenbar unter Bezugnahme auf die spiit- 
antike Popular-Philosophie, die zwischen dem Menschen 
und dem hochsten Wesen eine ganze Reihe von iiberircli- 
schen Kategorien statuiert (die Fiirstentiimer und die Ge~ 
walten> sind eben Kategorien himmlischer Wesen). Diese 
rationale Stufenfolge wird mit einem Schlag uberflussig>, 
da durch den Logos> die direkte Verbindung des Menschen 
mit Gott hergestellt ist. Aber uberfliissig wird sie nur im 
religiosen Sinne, Das rationale schone Gebaude bewahrt sei- 
nen Wert als Gleichnis; und dies gilt besonders, nachdem 
das Christentum nicht mehr nur der Anteil einzelner Salz~ 
korner, sondern yon Volkern geworden ist. Die antike Kul 
tur ist von nun an em <Luxus, em Mittel der Schonheit; aus 
den Reden und Schriften der Kirchenvater des vierten Jahr- 
hunderts leuchtet sie ebenso wie aus dem Schmuck der christ- 
lichen Basilika,* und hier ist auch die Wurzel der christ- 
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lichen Hymnologie, die im Troparion und im Kanon ihre 
hoehste Auspragung findet Eine strengere monchische Ob 
servanz, wie sie uns in Ausspriichen agyptischer Vater ent- 
gegentritt, verschmahte dies alles, und sie konnte es ver- 
schmahen; aber gleichzeitig erf rente sich die Kirche in den 
Kathedralen yon Kulturstatten wie Alexandrien, Antiochien 
und Konstantinopel eines ihrem Geiste dienstbar gemachten 
Kunstschmucks. 

Diese Grundhaltung ist in dein geistig nicht revolutio- 
naren, wenn auch polilisch instabilen Osten, das heisst im 
Bereich der orthodoxen Kirche, bis heute lebendig geblie- 
ben. Der Westen dagegen machte auf dem kirchlichen Ge- 
biet eine eigenartige Entwickhmg dutch; einerseits bekun- 
det die Kirche dem Schopferischen der weltlichen Kuliur 
gegenuber weniger Unbefangenheit, mehr Misstrauen als im 
Osten; anderseits aber erhebt sie sich selbst zum Staat, und 
dies fiihrt dann zu einer Auflehnung (die ^Reformation*). 

So zeigt sich die westliche Kirche nicht imstande, der welt- 
lichen Kultur, wie einem Gleichnis, gelassen gegeniiber- 
zustehen. Immerhin lasst sich auch im Westen eine Schicht 
christlicher Kultur nachweisen, die der Tradition des vier- 
ten Jahrhunderts, wie wir sie charakterisierten, im wesent- 
lichen treu geblieben ist; dies ist der Zustand der Dinge bis 
zur Karolinger-Monarchie. Hier ist der romische Bischof noch 
nicht mehr als ein <Primus inter pares, und wir haben im 
Abendland ungefahr in demselben Sinn eine romische, mai- 
lanclische, gallikanische, spanische, irisch-britische Kirche 
vor uns, wie im Osten eine griechische, armenische, syrische 
oder koptische; mit anderen Worten: die natiirliche Vielfalt 
der menschlichen Kultur wird vom Gottesstaat im wesent- 
lichen nicht angetastet In dieser Zeit wurde noch nicht ge- 
fordert, dass in alien Kirchen nach der gleichen Melodie 
(und zwar nach derjenigen, die dem Papst Gregor I. durch 
den heiligen Geist in der Form einer Taube iibermittelt 
worden war) gesungen wurde; ja sogar in bezug auf den 
Text der Gesange und Gebete waren ortliche Verschieden- 
heiten zugelassen. Es gab also einen gallikanischen, spani- 
schen usw. Gesang, aber auch einen gallikanischen, spa- 
nischen Ritus, die untereinander viel Gemeinsames, aber 
auch manches Verschiedene hatten; dabei wird der Anteil 
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der Verschiedenheit im Verhaltnis zur Gleichartigkeit im 
Gesang grosser gewesen sein als im Ritus. 

Stellen wir nun die Frage nach den Verhiiltnissen in der 
Schweiz vor der Konstituierung der Karolinger-Monarchie, 
die in ihrer universalistischen Tendenz bekaniitlicli der 
machtigste Bundesgenosse des nach einheitlicher Zusainmen- 
fassung strebenden romischen Stuhles war. 

Die Alemannen, die den grosseren Teil der Schweiz be- 
siedelten, scheinen unter den germanischen Volksstammen 
nicht gerade derjenige gewesen zu sein, der sich die Kultur 
des eroberten Landes mit der grftssten Gelehrigkeit zu eigen 
machte. Ihnen scheint eine gewisse Sprodigkeit eigen ge 
wesen zu sein im Vergleich zu den weichen Angelsachsen, 
die bereits um 700 iiber Manner wie Aldhelm und Beda ver- 
fugten, oder den Franken (die allerdings ein von romischer 
Kultur besonders befruchtetes Gebiet wie Gallien betreten 
hatten). Vielleicht ist die relative Sprodigkeit aber bereits 
in der keltischen Vorschicht begriindet; denn die Gallier in 
Frankreich und die Briten in England scheinen im Bereich 
jener keltisch-romischen Mischkultur eine grossere Rolle 
gespielt zu haben als die Helvetier. 

Weicher als die Alemannen zeigten sich aber auch die 
Burgunder, welche sich im hochkultivierten siidostlichen 
Frankreich niederliessen, die Westschweiz besiedelten und 
ihre Herrschaft iiber den Genfersee ost warts ins Rhonetal 
vortrugen. 

Indessen umfasst die Schweiz auch noch zwei von der 
germanischen Einwanderung ganz oder fast ttnberiihrte Ge- 
biete, den Tessin und Chur-Ratien. Die Vielfalt dieser Ab- 
stufung zeichnet sich, wie wir sehen warden, auch in den 
altesten Zeugnissen iiber die Musikkultur in der Schweiz ab. 



AELTESTE 2EUGNISSE AUS DER FRANZOSISCHEN SCHWEIZ 

Wir miissen selbstverstandlich annehmen, dass der fah- 
rende Musiker, der Joculator oder Gaukler von der romi 
schen Zeit an nicht aufgehort hat, das Land zu durchstrei- 
fen, Aber eine Spur von seinem Wirken ist nicht erhalten, 
und so stehen die altesten Zeugnisse der Musikkultur in der 
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Schweiz im Zusammenhang mit den kirchlichen Einrich- 
tungen. 

Das erste Zeugnis wir konnen in diesem Fall sogar bei- 
nahe von musikalisehen Dokumenten sprechen stammt 
aus dem wohl schon von alterslier romanisierten Rhonetal, 
das von der Mitte des fiinf ten Jahrhunderts an den ostlichen 
Aussenposten des Bnrgunderreiches bildete. Dieses Zeugnis 
weist unzweideutig in den Bereich des gallikanischen Ge- 
sanges. 

An diesem Punkt der Schweiz gelit die christliche Tradi 
tion bereits in die romische Zeit zuriick. Das Martyrium 
der in Agaunum statioiiierten <dhebaischen Legion fallt in 
das driite Jahrhundert; in der zweiten Halfte des vierten 
steht dort bereits eine Basilika; und 515 wird ebenda die 
Abtei St. Maurice gestiftet clurch Sigismund, den Burgun- 
derkonig, der sich bald selbst in die Abtei zuriickzog, aber 
dann anf Geheiss des Frankenkonigs herausgeholt und ent- 
hauptet wurde. Dies ist derselbe Sigismimd, der bald darauf 
als Martyrer verehrt \vurde und unter dessen Nam en eine 
Messe (genauer: ein Komplex von Messgebeten) fiir Fieber- 
kranke geht, von der wir sicher annehmen konnen, dass sie 
aus St. Maurice stammt. 

Der Inhalt der Stiftungsurkunde, wie auch ein Bericht 
fiber das Grunclungskoiizil von 515 ist uns erhalten. M. Rey- 
mond hat die Texte mit positivem Ergebnis einer kritischen 
Priifung unterzogen; an weiteren Forschern, die sich neuer- 
dings um die Geschichte der Abtei verdient gemacht haben, 
seien L. Dupont-Lachenal und M. Besson genannt. 

Es wurde eine ungewohnliche Einrichtung getroffen. Der 
Gottesdienst in der Basilika sollte ohne Unterbrechung wei- 
tergehen. Die Monche waren zu diesem Zweck in fiinf Grup- 
p en __ w i r diirfen wohl sagen Chore geteilt. Es war 
vorgesehen, dass die Monche sich nicht mit physischer Ar 
beit zu beschaftigen brauchten, sondern sich ganz dem Ge- 
sang und Gebet widmen konnten. Dementsprechend war die 
Ausstattung des Klosters mit Grundbesitz sehr reich so 
reich, dass in spateren Zeiten die Burgunderkonige und die 
Herzoge von Savoyen sich ofters an den Klostergiitern ver- 
griffen. 

2 Sdhuh, Sdiweizer Muaikbuch 
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Als erster Abt wurde einer mit dem nmsikalischen Namen 
Hymnemodus (der aber vielleicht nur die romanisierte Form 
eines burgundischen Imemund> ist) eingesetzt. Er starb 
schon nach weniger als einem Jahr, In seiner Grabschrift 
wird er gefeiert als derjenige, der emit Gottes Hilfe und 
durch sein Beispiel die Gelubde der Singenden fbrdertex 
Aber auch im Epitaph seines Nachfolgers Ambrosius wird 
das Singen der Briider im perpetuierlichen Chor> erwahnt. 
Wir wissen, dass Hymnemodus mit einer Anzahl Monche 
aus einem Kloster namens Grigny gekommen war, doch 1st 
nicht sicher, an welches der Kloster dieses Namens in den 
Diozesen Grenoble und Vienne wir zu denken haben. Jeden- 
falls fiihrte einer der fiinf Monchschore dementsprechend 
den Namen Granensis. Der Name des zweiten deutet auf 
das Kloster der Insel Barbe bei Lyon (von hier kam Ambro 
sius, der zweite Abt), der des dritten entweder auf das Klo 
ster St. Claude am Westabhang des Jura oder auf Romain- 
motier am Ostabhang, der des vierten ist yorlaufig nicht 
entratselt, und die fiinfte Gruppe schliesslich fiihrte nicht 
einen geographischen Namen, sondern war nach ihrem Vor- 
steher benannt. 

St. Maurice (Agaunum) scheint der erste Ort im Abend- 
land gewesen zu sein, wo die Laus perennis, das ununter- 
brochene Zelebrieren, eingefiihrt wurde. Wie bei so man- 
chen kirchlichen Brauchen, wie bei der Verbreitung des 
Christentums tiberhaupt, war der Osten hier vorangegan- 
gen. Die erste Nachricht bezieht sich auf Kotistantinopel, wo 
um 400 das Kloster der Akoimeten (der Unermudlichen) 
entstand. Die Anregung zog man aus dem Bibelwort: <Es ist 
gut, immer zu beten und nicht nachzulassen (Luc. 18). Das 
eindrucksvolle Beispiel von St. Maurice wurde bald auch in 
anderen hervorragenden Klostern Galliens nachgeahmt: in 
St. Marcellus in Chalons (auf die Initiative von Konig Gunt- 
ram, gestorben 593), in St. Denis bei Paris (auf die Initia 
tive von Konig Dagobert, gestorben 632), Von St. Martin in 
Tours heisst es, dort habe dieselbe Gepflogenheit von alters- 
her bestanden, also vielleicht unabhangig vom Vorbikl von 
St. Maurice; immerhin sind Hinweise auf die engen Bezie- 
hungen zwischen Si Martin und St. Maurice nicht zu uber- 
sehen: so besass ersteres Kloster zur Zeit des Gregor von 
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Tours (sechstes Jahrhundert) sclion seit langem Reliquien 
der Marty rer von Agaunum; und der heilige Martin selbst, 
dem das Kloster in Tours geweiht war, hatte das Martyrer- 
grab in Agaunum besucht 

Im allgemeinen fiihrte der iibermenschliche Anlauf bald 
zur Ermattung, und man kehrte zur allgemein iiblichen 
Klosterdisziplin zuriick, derzufolge bestimmte Tagesstunden 
dem Gottesdienst geweiht waren (wiederum in Anlehnung 
an ein Psalnrwort: <siebenmal am Tage will ich Dir lob- 

singen). 

Das Zeugnis, demzufolge das Kloster St. Denis mit dieser 
Einrichtung dem Vorbild von St. Maurice folgte, ist von 
einem verdienten f ranzosischen Forscher, Mr. A. Gastoue, in 
einem extensiven Sinne interpretiert worden. Der Genannte 
nimmt auf Grund jener Nachricht an, dass ein (erhalte- 
nes) altes Dionys-Offizitim, das in St. Denis gesungen 
wurde, nichts anderes ist als ein Mauritius-Offizium, das 
aus St. Maurice stamrnt und in St. Denis auf den dortigen 
Ortsheiligen adaptiert wurde. Ist diese Vermutung richtig, 
so ware trotz der Klosterbrande, die die direkten Zeugen 
von der Vergangenheit von St. Maurice zerstort haben, dank 
den Fernwirkungen dieses Klosters ein Stuck seiner musi- 
kalischen Kultur erhalten. Wir bieten in der Beilage (Nr. 1) 
eine Antiphone aus diesem Offizium, die iibrigens in am- 
brosianischen Quellen tatsachlich als Mauritius- Antiphone 
vorkommt. 

Man konnte an die Uebertragung der Laus perennis aus 
dem Orient in das Abendland die Frage kniipfen, ob nicht 
auch die Gesange selbst aus dem griechischen Osten einge- 
fiihrt wurden. Die Frage kann mit demselben Grad von 
Logik gestellt werden, mit dem man auch die Vermutung 
ausgesprochen hat, das musikalische Material der Antipho- 
nie sei aus dem Orient bezogen worden., weil die Gattung 
der Antiphonie von dort iibernommen wurde, oder der am- 
brosianische Hymnus lehne sich musikalisch und textlich an 
griechische oder syrische Vorbilder, weil er das abendlan- 
dische Gegenstiick einer (aller dings unendlich viel ausge- 
dehnteren) orientalischen Hymnodie ist. 

Diese <orientalische These in der Musikgeschichte scheint 
mir ein verhangnisvoller Irrtum, oder wenigstens eine 
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Uehertreibung zu sein. Sic beruht auf ciner Konfusion. 
Dass das Abcnclland seine kirehlichen Eiurichtungen in der 
Hauptsachc dein Orient verdankt, ist imbcsircitbar und nach 
Lage der Dinge ohne weitercs verstandlich. Wie man sieh 
aber kiinstlerisch ausdriickt, dies ist cine andere Frage* 
Und ich mochte mir crlauben, zu bemerken, dass es der im 
Abendland eingewurzeltcn besondercn Art der Vermengmig 
von geistlich und weltlieh, von religios und asthetisch be- 
durfte, clarnit bei gewissen Forschern die Zwangsvorslel- 
lung entstehen konnte, erne kirchliche Einrichtimg sei mit 
einer bestiinmten asthetischen Form oder Ausdrucksweise 
untrennbar verkniipfi Zum Gliiek verdanken wir ander- 
seits einem abendlandischen Mnsikogra])hen, dem verstor- 
benen Strassbtirger Kanonikus F. X. Mathias, die feine Be- 
merknng, dass eine Kirclie niemals kiinstlerische Formen 
aus sicli schaHt, sonclern dass sie solclie ans der wcltlichen 
Kxiltur iibernimmt und sie nur innerlich transformiert, in- 
dem sie einen andern Geist in sie hineinlegt. Sie kann also 
nicht anders, als den Bcreieh des Aesthetischen als solchen 
respektieren. Dies bedeutet aber, dass sie siclx des Experi- 
mentes einer gewaltsamen Bluttransfusion im allgemeinen 
enthalten muss. Denn das Aesthetische wurzelt in der 
menschlichen Natur; diese Natur ist nach Gattungen und 
Arten verschieden; und gerade die alte Zeit, gerade der 
Orient kat Verstantlnis dafiir bekundet, dass jocle Mcnschcn- 
art, jede Region ihre eigene Gesangsweise liebt. Diese Auf- 
fassung kommt sogar im abendlandischen Miitelalter noch 
zur Geltung, in unbewusstem Gegensatz zu dem von Rom 
aus propagierten Universalismus des gregorianischen Ge- 
sanges. 

Ich will die Anhanger der orientalischen> These noch 
durch eine neue orientalisch-okzidentalische Parallele er- 
freuen, aber nur, um ihnen die Freude durch meine Ein- 
stellung wieder zu verderben. Im Gesang der Kirche ist be- 
kanntlich eines in besonderem Masse musikalische Entfal- 
tung: das Melisma, das heisst der Ablauf einer langeren 
vokalisierten Melodie iiber einer einzelnen Silbe des Htur- 
gischen Textes. Ich will hier nicht auf die bereits von Ge- 
vaert und Fleischer ausgesprochene Meinung eingehen, wo- 
nach das Melisma im christlichen Kirchengesang die Ueber- 
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tragung des Zwischenspiels der spat-antiken Kitharodie (des 
Gesanges zur Kitliara) sein konnte (eine erzwungene Ueber- 
iragung, insofern als ja die Kirche die Mitwirkung von In- 
strumenten ausschloss). let will auch nur beilaufig bemer- 
ken, dass das Melisma im christlichen Kirchengesang durch- 
aus nicht nur ein Bestandteil des Sologesanges ist, wie man 
gewohnlich vielleiclit einer synagogalen Ursprungstheorie 
zuliebe hervorhebt, sondern mindestens in demselben 
Masse eine Angelegenheit des Chors. Jedenfalls ist es ein 
solcher Bestandteil des Gesanges, oder der Gesange, in deni 
sich das spezifisch Musikalische frei von den Fesseln des 
Textes am starksten entfaltet. 

Ein Beispiel daf iir sind die von Notker Balbulus erwahnien 
longissimae melodiaes>, die der Knabenchor in der Messe 
im Anschluss an das Alleluja alternierend sang und die 
dann durch Unterlegang eines neu gedichteten Textes zur 
Sequenz in unserem Sinne wurden; dieses Zeugnis stammt 
allerdings bereits aus der karo]ingisch-gregorianischen 
Epoche. Ein anderes Beispiel sind die gleichfalls von den 
Knaben zu singenden Melodiae, die in dem von der 
Paleographie Musicale herausgegebenen ambrosiani- 
n i s c h e n Antiphonar des dfteren mit Matutin-Responso- 
rien, aber auch mit dem Alleluja der Messe verbunden wer- 
den; zwar stammt dieses Antiphonar erst aus dem zwolften 
Jahrhundert, doch gelten die ambrosianischen Brauche und 
der Gesang als eine im allgemeinen vorgregorianische An 
gelegenheit. Ein isoliertes Zeugnis bietet schliesslich die aus- 
gedehnte Melodie, die im Graduale von Nonantola (elftes 
Jahrhundert) mit dem Alleluja der Stephans-Messe verbun 
den ist (die Handschrif t stammt vielleicht aus S. Stef ano in 
Bologna). Dass die Praxis als solche nicht erst aus der karo- 
lingisch-gregorianischen Zeit stammt, wird durch das Bei 
spiel des ambrosianischen Antiphonars wahrscheinlich ge- 
macht. Aber auch im gallikanischen Bereich der vorgrego- 
rianischen Schicht scheint die Sache bekannt gewesen zu 
sein. Denn derselbe Chronist, dem wir den Hinweis auf die 
Nachahmung der Laus perennis von St. Maurice an ande- 
ren Orten verdanken, berichtet, dass dieser Gesangsordnung 
zufolge im Laufe des August, der besonders reich an Hei- 
ligenfesten war, manicantiones gesungen wurden, was wir 
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wohl kaum anders als auf das mit einein grosser* Melisma 
geschmiickte Matutin-Responsorium, beziehungswcise auf 
das von Knaben gesungene Melisma zu einem solchen Re- 
sponsorium beziehen konnen. 

Nun mein Prasent an die Vertreter der orientalischen> 
These. Der heilige Ephrem (gestorben 373) singt in einem 
Osterhymnus: <Dic Knaben breiteten ihren Lobgesang wie 
Blumen aus und ihre Gesange wie Lilien; ihre Schar brachte 
Dir ebenso an diesem Festtag Hulala wie Blumen dar 
(Lamy ubernimmt dieses fremdartige Wort in der lateini- 
schen Uebersetzung uncl kommentiert es mit <laetas excla- 
mationes, jubilationes, cantus, hymnos, jubilos, et in officio 
liturgico sectiones psalmorum>) . . . Siehe, die Hohlung 
unseres Ohres 1st voll von den Gesangen der Kinder und 
den Hymnen der Jungfrauen; alle mogen sich vereinen, um 
dem Herrn den Blumenkranz darzubringen: der Bischof 
seine Homilien, die Priester ihre Lobpreisungen, die Dia- 
konen ihre Lesungen, die Jiinglinge ihre Hulala, die Knaben 
ihre Psalmen, die Jungfrauen ihre Hymnen, die Fursten ihre 
Taten, die Laien ihre Sitten (ich folge cler lateinischen 
Uebersetzung von Lamy). Dass Ephrem hier nicht unprazis 
ist, ergibt sich aus der Zuweisung der Hymnen an die Jung 
frauen, denn wir lesen anderwiirts, er habe seine Hymnen 
(Madrashe) mit Jungfrauenchoren einstudiert. 

So schiene also das vom Knabenchor beim Alleluja der 
Messe gesungene grosse Melisma schon im vierten Jalirhun- 
dert in Syrien (Edessa) bezeugt, vielleicht schon in der wech- 
selchorigen Form. Miissen clarum aber auch die Melodien 
von Osten nach Westen gewandert sein? leh zweifle sehr 
daran. Sogar wer nur die Melismen, die Notker Balbulus er- 
wiihnt uncl die wir dann in den Quellen mit gregorianischen 
Gesangen verkoppelt finden, mit denjenigen vergloicht, die 
im ambrosianischen Antiphonar iiberliefert siml, konstaticrt, 
dass ihr Stil ganzlich verschieden ist (dass cliese Verschie- 
denheit iibrigens nicht darauf beruht, dass die von Notker 
erwahnten Melismen aus dem Wesen des gregoriani 
schen Gesanges geschopft waren, werden wir spiiter 
sehen); und das isolierte Melisma in Nonaniola verkorpert 
wieder eine andere Stilrichtung. So sehe ich im gegebenen 
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Fall keinen realen Grund, um die Uebernahme von musi- 
kaliscliem Material aus dem Osten anzunehinen. 

Dass die Praxis der grossen Melismen auch in St. Maurice 
bestand, ist nacli den Worten unseres Chronisten wahr- 
scheinlich. Doch wie gewinnen wir eine Vorstellung von der 
musikalischen Art des grossen Melismas im gallikanischen 
Gesang? Da dieser Punkt in der schonen Darstellung des 
gallikanischen Gesanges durch A. Gastou6 in der <Revue 
du chant gregorien (ein Niederschlag der vom Verf asser am 
Musikwissenschaftlichen Seminar der Universitat Basel ge- 
haltenen Vorlesungen) nur gestreift wird, sei hier auf Quel- 
len hingewiesen, die uns dariiber aufklaren konnten. Da 
haben wir auf der einen Seite ein <Alleluja Francigena> 
(Alleluja aus Frankreich), das in einer anscheinend ver- 
schollenen ambrosianischen Handschrift des zwolften bis 
dreizehnten Jahrhunderts stand und uns durch eine Ab- 
schrift von Padre Martini in Bologna (Liceo Musicale, Q 2) 
erhalten ist (in derselben Quelle standen daneben zwei 
gleichfalls von Martini kopierte Fassungen eines Melismas 
Et lilium corivalliinn, das zum ambrosianischen Offertorium 
Vidi speciosam gehort). In der Beilage (Nr. 2) bieten wir 
jenes Alleluja. Anderseits konnten aber auch solche Melis 
men zu Matutin-Responsorien wie das dreifache Neuma, 
von dem bereits Amalar in der ersten Halfte des neunten 
Jahrhunderts sagt, es sei ehemals zum Johannes-Responso- 
rium In medio ecclesie gesungen und dann auf das Weih- 
nachts-Responsorium Descendit iibertragen worden, oder 
das gleichfalls dreifache Melisma, das im Antiphonar aus 
Si Denis (Paris, lat. 17 296) eben mit einem Responsorium 
des Dionys-Offiziums verbunden ist und das wir als Bei 
lage Nr. 3 bieten, noch aus der gallikanischen Schicht starn- 
meilj mogen auch die Responsorien, mit denen sie in den 
Quellen verbunden sind, zum Teil gregorianisch sein. 

Vom Stil der angefiihrten Melismen miissen wir jedenfalls 
sagen, dass er nicht gregorianisch ist, dass er sich ander- 
seits auch vom Stil der Sequenzmusik abhebt und doch auch 
nicht derselbe ist wie der Stil der ambrosianischen gros 
sen Melismen. Ist das zuletzt angefuhrte Melisma aber gal- 
likanisch, dann konnte es ebenso aus einem urspriinglich in 
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St. Maurice beheimateten Mauritius-Off izium stammen wie 
die Antiphone Insignes preconiis, 

Eine rtihrende Geschichie, die Gregor von Tours erzahlt, 
zeigt uns wenigsiens dies, dass in der vorgregorianischen 
Zeit in St. Maurice em Knabenchor am Qffiziuin beteiligt 
war. Eine Frau iibergab iliren Solin dem Abt, damit er 
zum Kleriker erzogen wercle. Als cler Knabe bereits so weit 
war, dass er im Chor mit den Klerikern mitsang, wurde er 
von einem Fieber befallen und starb. Die Mtitier kam tag- 
lich zur Grabstlitte und brach jedesmal in lautes Klagen 
aus. In einer Nacht erscliien ihr cler lieilige Mauritius: sie 
rnoge sich trosten, denn der Knabe sei noch da, sie moge nur 
zur Matutin kommen und wercle claim seine Stimme aus dem 
Monchschor heraushoren. Die Frau koinmt zur Kirche; sie 
hort, wie der Cantor das Responsorium anstimmt, xmd als 
dann die Monchssehar mit cler Antiphonc einfallt (Antiplione 
bedeutet hier wohl den Chorteil des Responsoriums), da 
hort sie die Stimme ihres Sohncs. Ebenso luirte sie ihn im- 
mer wieder, wenn sie zum Offizium kam. Allerdings ist in 
dieser Erzalilung dasjenige, was (wenigstens in Mailand) 
den speziellen Anteil der Knaben innerhalb des Chorteils 
des Responsoriums bildete, namlich das grosse Melisma am 
Schluss, nicht ausgesondert. Doct miissen wir bedenken, 
dass dies nur eine bei den grossen Festtagen hinzugefiigte 
Ausschmiickung war, dass der Chorteil des Responsoriums 
sonst ohne die Cauda (den Schweif) blieb oder nur eine 
bescheidene Cauda aufwies; und in diesem Fall war es na- 
tiirlich, dass der ganze Chorteil von alien zusammen gesun- 
gen wurde. 

So ist St. Maurice im wesentlichen eine burgunclische Griin- 
dung, obgleich der Kult der thebaischen Legion hier bis 
in die vorburgundische Zeit zuriickgeht Indessen besitzt die 
franzosische Schweiz ein Kloster, das noch alter ist als 
St. Maurice, clas bereits erwahnte Romainmotier, gegriinclet 
vom heiligen Romanus in der erstenllalfte clesfiinften Jahr- 
hunclerts, also gerade vor dem Burgundereinfall. Der Mittel- 
punkt der Griindungen dieses Heiligen scheint aber das spa~ 
ter als St. Claude bezeichnete Kloster am Westabhang des 
Jura gewesen zu sein, Audi von Romanus wissen wir, dass 
er zum Miirtyrergrab in St. Maurice gepilgert ist. Dann ware 
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noch zweier Bischofssitze zu gedenken, die bereits in der 
vorburgundischen Zeit bezeugt sind: Genf (um 400) und 
Octodurum (Sitten) (im spateren vierten Jahrhundert). Zeug- 
nisse iiber die Musikpflege an diesen Orten besitzen wir 
nicht; wir konnen nur annehmen, dass sie den gallikani- 
sclien Gesang pflegten, falls Sitten nicht etwa bereits in 
die Sphare des ambrosianischen Gesanges gehorte. 

DIE ITALIENISCHE UND R1TISCHE SCHWEIZ 

So konnen wir eine ungefahre Vorstellung vom Kirchen- 
gesang der altesteii Zeit in der franzosischen Schweiz ge~ 
winnen. AehDlich verhalt es sich mit dem italienischen Teil 
der Schweiz. Er gehort urspriinglich in den Zusammenhang 
des ambrosianischen Gesanges. Von diesem haben wir 
eine ausgedehntere Kenntnis als vom gallikanischen; denn 
die Unifizierung im romischen Sinn, die bereits von Pipin 
gefordert und dann von Karl dem Grossen mit Nachdruck 
betrieben wurde, diese Unifizierung, die in Frankreich nur 
wenige Reste des gallikanischen Ritus und Gesanges beste- 
hen Hess, stiess in Oberitalien auf den ausserst zahen Wider- 
stand Mailands; und so sind uns aus dem Mittelalter ganze 
ambrosianische Gesangbiicher erhalten geblieben. Der Mai- 
lander Erzbischofssitz hat sogar bis heute seine Tradition, 
wenn auch nicht ganz unverandert, als eine von der romi 
schen gesonderte bewahrt; in unseren Tagen erfahrt der am 
brosianische Gesang unter Zuriickgreif en auf die alten Quel- 
len eine durchgreifende Revision durch den katalanischen 
Benediktiner Sunyol, was wir insofern als einen Akt der 
ausgleichenden Gerechtigkeit ansehen konnen, als der Be- 
nediktinerorden sonst (sowohl im Mittelalter als in der Neu- 
zeit) uberall fiir die Vereinheitlichung von Liturgie und Ge 
sang im romischen Sinne gewirkt hat. Erhielt sich der am 
brosianische Ritus und Gesang in Mailand bis heute, so er- 
hielt er sich an verschiedenen Orten in Oberitalien und im 
Tessiii wenigstens bis iiber die karolingische Reform hinaus, 
und so kommt es, dass unter den nicht gerade zahlrei- 
dben erhaltenen ambrosianischen Gesangbiichem aus dem 
Mittelalter solche aus dem Tessin sind, so das wichtige Anti- 
phonar von Muggiasca (aus dem vierzehnten Jahrhundert) 
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und ein (wohl nicht mit Neumen versehenes) Manuale-Frag- 
ment axis Lodrino (aus dem zehnten bis elf ten Jahrhundert). 

Fiir den der Sache ferner Stehenden miissen wir noch er- 
klaren, was es mit dieser Gegeniiberstellung von gregoria 
nisch und cambrosianisch* usw. auf sich hat. Der ambro- 
sianische Gesang zeigt im Verhaltnis zum gregorianischen 
in manchen Fallen das, was man eine ^dissemblance paral 
lel es> genannt hat; nehmen wir einen bestimmten Gesang 
(das heisst einen bestimmten gesungenen Text) hier und 
dort, so sehen wir oft, dass beide Melodien dasselbe <Ske- 
lett> haben, aber in yerschiedener Weise mit <Fleisch> axis- 
gestaltet sind. Man nimmt heute auf Grund davon an, dass 
der in Rom und der in Mailand geltende Gesang urspriing- 
Hch weitgehend iibereinstimmte. Von einer vollstandigen 
Identitat konnen wir allerdings nicht reden, da, wie bereits 
gesagt, urspriinglich niemand daran dachte, die Forderung 
der katholischen> (das heisst allgemeinen) Identitat des 
Musikalischen aufzustellen. Sagen wir also: sie standen sich 
urspriinglich im Charakter naher als heute und waren me- 
lodisch in manchen Fallen mehr oder weniger identisch. Das 
starkere Auseinandergehen scheint nun in der Hauptsache 
darauf zurtickzufiihren, dass in Rom gerade etwa zur 
Zeit Gregors I., am Ende des sechsten Jahrhunderts eine 
musikalische Reform durchgefiihrt wurde. Den Charakter 
dieser Reform konnen wir mutmassungsweise und umschrei- 
bend so bezeichnen, dass ein englischer Park in einen fran- 
zosischen Garten verwandelt wurde. Die Tenclenz war, um 
es wiecler umschreibend zu sagen, auf klassisches Eben- 
mass gerichtet; unter andercm schcinen die Forderungen 
der tonartlichen Anschauung strenger als bisher zur An- 
wendung gelangt zu sein, clas heisst die Tenclenz, die die 
Meloclien nicht nur nach Tonarten einteilt, soiulern auch 
darauf sieht, class die Melodien die Charakteristika der man- 
nigfachen Tonarten auspragen, 

Dasselbe gilt wohl aiich vom Verhaltnis des romischen Ge- 
sanges zu den anderen vorgregorianischen Formon, der gal- 
likanischen, mozarabischen (das heisst spanisclien) und 
der keltisch-britischen, obgleich hier, entsprechend der gros- 
seren raumlichen Entfernung, der urspriingliche Unterschied 
noch grosser gewesen sein konnte als zwischen romisch und 
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ambrosianisch. Nicht ausgeschlossen 1st, dass manche Ge- 
sange mit ihren Melodien, den verschlungenen Wegen der 
Missionierung und der Kulturbeziehungen folgend, in ver- 
schiedenen Kirchen oder sogar in alien gesungen wurden, 
aber eine totale Einheit als den nrsprunglichen Zustand kon- 
nen wir uns nicht vorstellen; einer solchen Einheit wird, 
wie gesagt, das Rituelle eher nahe gekommen sein als das 
Gesangliche. Eine kirchliche Musik muss, urn asthetisch 
Realitat zu haben, einen Zusammenhang mit der weltlichen 
Musik aufweisen, und die weltliche Musik hat sich immer 
nach Nationen und Regionen unterschieden. In diesem Sinne 
hat das von der romischen Kirche seit der Karolinger-Zeit 
verfochtene Ideal der Gregorianik etwas Kiinstliches. 

Mit seiner gregorianischen Gesangsreform zeigt sich der 
romische Sitz ebensowenig konservativ wie in anderen Din- 
gen. Im Streit um die Festsetzung des Osterdatums, der sich 
zwischen Rom und der irisch-keltischen Kirche erhob, war 
es wiederum ersteres, das sich vom alten Brauch entfernt 
hatte. 

Neben dem Tessin miissen wir aber noch Ratiens geden- 
ken. dieses Gebiets, in dem sich auf der lateinischen Grund- 
lage eine vom Italienischen, Provenzalischen und Franzosi- 
schen verschiedene romanische Sprache entwickelte. Chur 
war schon seit der Mitte des fiinften Jahrhanderts Bischofs- 
sitz. Es ist naturlich, dass sich Chur und Ratien kulturell 
mit Oberitalien verflochten zeigen. Unter den schweizeri- 
schen Palaographen ist neuerdings viel die Rede von einem 
besonderen Typus der vorkarolingischen Schrift, dem rati- 
schen; dieser Typus aber ist mit der oberitalienischen 
Schrift eng verkniipft. So weist die Geschichte der Kalligra- 
phie eine bemerkenswerte Analogie zur Geschichte des Kir- 
chengesanges auf: sehen wir in der vorkarolingischen Zeit 
nebeneinander einen westgotischen (spanischen), einen iri- 
schen und angelsachsischen, einen merowingischen, einen 
beneventanischen, einen alemannischen und dazu einen 
ratischen Schrifttypus, so setzt sich dann im neunten Jahr- 
hundert die sogenannte karolingische: Minuskel iiberall 
durch, wahrend Reste der alteren Schriftarten (besonders 
der beneventanischen und der irisch-angelsachsischen) in 
den Randgebieten noch eine Zeitlang weiter existieren. Be- 
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denken wir ferner, dass der Bischofssitz Chur in der betref- 
fenden Zeit zur Erzdiozese Mailaud gehorte, so konnte dor 
Gesang in der Kathetlrale von Chur urspriinglich rccht wohl 
dera ambrosianischen nahe gestanden habenu 

Dann, in der Karolinger-Zeit, wurde, wie der gallikani- 
sche Gesang in der franzosischen Schweiz, &o der ambrosia- 
nisclxe in der italienischen und der romanischen gregoria- 
nisiertK Nur einige wenige Gemeinden im Tessin bewahr- 
ten, "wie wir sahen, den ambrosianischen Gesang bis in das 
spatere Mittelalter, 

DIB ALEMANNISCHE SCHWE1Z 

Die alemannische oder deutsche Schweiz blieb ihrerseits 
nicht frei von kulturellen Einfliissen aus dem Westen, das 
heisst dem franzosisch-burgundischen Gebiet, und aus dem 
italienischen Siiden. Aber in der Hauptsacbe ist ihr Schick- 
sal kulturell mit demjenigen des West- und Siidrandes des 
heutigen Deulschland verkniipft. Allerdings zeigt sich auch 
dieses letztere Gebiet das ganze Mittelalter hindurch stark 
vom franzosischen Westen her beeinflusst. Dazu erhebt sich 
fur alle diese Gebiete die Frage des irischen und angelsiich- 
sischen Einflusses. 

Die Missionierung der alemannischen Schweiz erfolgte, so- 
viel wir wissen, hauptsachlich von der irischen Siedelung 
Luxeuil (im nordlichen Burgund) aus und spater als die der 
lateinischen Teile des Landes. Es ist ein eigenartiges Schau- 
spiel, das die irische Missionskirche im friihen Mittelalter 
bietet. Irland, das noch vor England christianisiert worden 
war, das Land ohne Martyrer, clas heisst das Land, das das 
Christentuox besonders bereitwillig aufgenommen hatte, ent- 
faltete einen Missionsdrang wie kein anderes Land des Ok- 
zidents. Das erste und nachstliegende Objekt seiner Missio 
nierung war England. Hier stiess die irische Mission aber 
bald mit der piipstUch-romischen zusammen, die von Gre- 
gor I. an clarauf ausging, England in direkte Abhangigkeit 
von Rom zu bringen. England entschied sich fur Rom, Dies 
hindcrt aber nicht, dass das Prestige der Kultur Irlands noch 
das ganze siebente ^ihrhuridert hindurch in England unan- 
getastet war. Es scheint, dass Irland als von den Stiirmen 



ALEMANNISCHE SCHWEIZ 29 

der Volkerwanderung verhaltnismassig unberiilirtes Land 
besonders viel von einer aus keltischen und romischen Be- 
staiidteilen gemischten spat-antiken Kultur bewahrt hatte. 

Ein anderes naheliegendes Betatigungsfeld der irischen 
Mission war die Bretagne; die Legende vom Sprung des hei~ 
ligen Gildas von einer vorgelagerten Insel auf das Festland 
versinnbildlicht den Impetus, von dem diese Mission belebt 
war. Dann war es aber besonders Ostfrankreich (das nord- 
liche Burgund) und der westliche und siidliche Teil des heu- 
tigen Deutscliland bis nach Oesterreich hinein hier wur- 
den die Iren als Schotten bezeichnet , und zugleich da- 
mit die alemannische Schweiz. Hier treten neben die Iren 
aber allmahlich auch Glaubensboten aus dem inzwischen 
kirchlicli roinanisierten England, so der Angelsachse Boni- 
faz (gestorben 754); ein Schiller von Bonifaz griindete das 
beriihmte Kloster Fulda. Eigentiimlich bleibt jedenf alls, dass 
die Missionierung dieses ganzen Gebiets in der Hauptsache 
vom Nordwesten aus erfolgte und nicht von Italien aus (der 
westlichste Rand des lieutigen deutschen Sprachgebiets 
Trier usw. war allerdings schon in der romischen Zeit 
christianisiert worden). 

Als alteste Klostergriindung der deutschen Schweiz hat 
man lange Zeit Disentis angesehen, das am Anfang des sie- 
benten Jahrhunderts gegriindet worden sein soil; doch miis- 
sen wir Disentis historisch zum romanischen Sprachgebiet 
zahlen, und auch ob das Kloster damals schon begriindet 
wurde, ist nicht klar. Allerdings Hess sich damals ein Mis- 
sionar namens Sigisbert dort nieder, der eine Kirche baute 
und sie mit Hilf e eines einheimischen Adeligen namens Pla- 
cidus reich ausstattete; aber als Abtei ist Disentis erst im 
achten Jahrhundert bezeugt. Man pflegt Disentis sogar als 
den Ort anzusehen, an den sich das alteste Zeugnis iiber den 
Kirchengesang in der Schweiz kniipft; aber die Ueberliefe- 
rung lautet nur, dass Placidus vom Prases von Ratien, der 
sich in dea Besitz des Kirchenschatzes setzen wollte, ent- 
hauptet worden sei, worauf er in einer Vision dem heiligen 
Sigisbert erschien und von diesem mit Psalmen und Hym- 
nen bestattet wurde. 

Wie man angenommen hat, war Sigisbert ein Ire, jeden- 
falls aber ein Schiller des Iren Columban, der noch im 
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sechsten Jahrhundert das fiir die Geschichte des ostlichen 
Frankreich und der Schweiz wichtige Kloster Luxeuil be- 
griindete. Ein anderer Schiller des grossen Columban und 
em Ire war der heilige Callus, der sich zu Beginn des sie- 
benten Jahrhunderts an der Statte des spateren St. Gallen 
niederliess; er war ein Einsiedler, der bekanntlich mit den 
Baren auf gutem Fuss stand; das ihm geweihte Kloster wurde 
erst 720 iiber seiner Grabstatte errichtet. 

Ein grosser Klostergriinder war in der ersten Halfte des 
achten Jahrhunderts der heilige Pirmin, der aber neueren 
Forschungen zufolge nicht aus Iriand oder England, sondern 
aus Spanien stammte. Auf ihn gehen zuriick: Pfafers, dem 
freilich keine grosse Zukunft beschieden war, die Reichenau, 
die allerdings ausserhalb der heutigen Schweiz liegt, aber 
jahrhundertelang in enger Wechselbeziehung und in Kon- 
kurrenz zu St. Gallen stand, und Murbach im Elsass. Auch 
Rheinau entstand noch im achten Jahrhundert; cler Griinder 
ist unbekannt, doch wissen wir, dass bald nach der Griin- 
dung der heilige Findan, der als Schotte bezeichnet wird, 
sich dort nieclerliess. Aus Rheinau ist eine stattliche Anzahl 
von Handschriften erhalten (heute in Zurich aufbewahrt), 
doch scheint dieses Kloster nicht eine schopferische Tatig- 
keit entfaltet zu haben, die mit derjenigen von St. Gallen 
oder der Reichenau zu vergleichen ware. 

Aber auch auf den Berner Jura, den wir zum franzosi- 
schen Sprachgebiet zahlen mussen, erstreckte sich die be- 
sonders von Luxeuil ausgehende irische Missionierung. 
So wurde Moutier-Grandval im siebenten Jahrhundert durch 
Monche aus Luxeuil begriindet, deren einer ein Gefahrte 
des heiligen Columban war. Spater, in der zweiten Halfte des 
neunten Jahrhunderts, lehrten in Moutier-Grandval zwei 
hervorragende Lehrer, der Alemanne Iso aus St. Gallen und 
Heiric von Auxerre, bei dem zwei Beruhmtheiten, Hucbald 
von St. Amand uncl Remigius von Auxerre, studiert hatten. 
Bleiben wir indessen bei der Epoche der irisch-luxoviensi- 
schen Missionierung. Der heilige Himerius, der am Ort des 
spateren St. Irnier eine kleine religiose Niederlassung be- 
grundete, war zwar nicht Ire, sondern Autochthone. Doch 
spielt in seiner Legende die Handglocke, das Wahrzeichen 
der irischen Glaubensboten, eine Rolle; es heisst, er habe 
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auf der Suche nach einem Ort fiir seine Niederlassung un~ 
terwegs iibernachtet und beim Morgengrauen eine Glocke 
gehort; und siehe da, an einem Haselstrauch hing eine 
Glocke, worauf der Heilige beschloss, sich hier niederzulas- 
sen. Als er seinen Tod herannahen fiihlte, liess er sich zu der 
von ihm erbauten Martinskirche bringen, und hier sang er 
in Erwartung des Todes, so gut er vermochte, mit den Brii- 
dern Psalmen und Hymnen>. 

So erstreckt sich der machtige Einfluss von Luxeuil auf 
die alemannische Schweiz, den Berner Jura und, wie wir 
sahen, auf das Gebiet von Disentis; Beziehungen zu Luxeuil 
unterhielt auch das altvornehme St. Maurice. Indessen keh- 
ren wir zur alemannischen Schweiz zuriick. 

Wenn auch die Klostergriindungen der alemannischen 
Schweiz und der angrenzenden Teile des heutigen Deutsch- 
land, die in der ersten Halfte des achten Jahrhunderts vor- 
handen waren, zu einem grossen Teil auf Iren zuriickzufiih- 
ren sind, muss doch deswegen der irische Kultureinfluss, der 
von ihrer Grxindung herstammt, nicht iiberschatzt werden. 
Zunachst miissen wir uns vor Augen halten, dass bereits in 
Luxeuil eine Mischung von irischen und ortlichen Elemen- 
ten stattgefunden hatte, da die dortige Monchsschar sich zu 
einem grossen Teil aus Einheimischen rekrutierte und die 
Iren dort jedenfalls nicht auf einen kulturlosen Boden sties- 
sen. Nun zahlt der alteste St. Galler Bibliothekkatalog frei- 
lich 32 libri scotice scriptb (Biicher in irischer Schrift) auf 

Handschriften, von denen heute nur wenige Reste erhal- 
ten sind. Doch sind hier wahrscheinlich auch Biicher in 
angelsachsischer Schrift eingeschlossen, da sich irische 
und angelsachsische Minuskel in weitgehendem Masse kon- 
fundieren (weshalb man denn oft von insularer Schrift 
spricht) ; und dass in St. Gallen tatsachlich auch angelsach 
sische Einfliisse wirksam wurden (zum Teil wenigstens auf 
dem Wege liber Fulda), hat J.M.Clark in seinem Buch 
The abbey of St. Gall, wenn auch nicht ohne eine gewisse 
Ueberbetonung, dargetan. 

Aber die Haupteinschrankung, die wir der Meinung vom 
dominierenden irischen Einfluss gegeniiber zu machen haben 

hat nicht ein geistreicher Autor im Typus des heutigen 
St. Gallers sogar physisch etwas Irisches sehen wollen, was 
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allerdingiS auf die Monehe von dazumai ein bedenkliches 
Lieht werfen miisste? 1st cine andere, Qtmar, dcr erste 
Abt von St. Gallon (720759), stammte aus Ration, und an- 
scheincnd \varen aucli die ersten Mcinche in der Mehrzahl 
Ruiier. VVir konnen nicht umhin, liier wiederum auf das 
Problem der cratisehen Schrift zuriickzukormnen, dessen 
Losung neuerdings besonders clutch A. Bruckner gefordert 
worden ist. Es 1st fraglos, dass wichtige liturgische Hand- 
schriften in St. Gallen, wie das berlihmte cSacramentarium 
G-elasianuno (Codex 348), in ratischer Schrift tmd in Ratien 
geschrieben sind. Wie gesagt, ist diese Schrift init der ober- 
italienischen nahe verwandt. Aber auch die alemannische 
Minuskel eine andere vorkarolingische Schriftart , 
wclche im Kreise von St. Gallen im achten Jahrhundert und 
am Anfang des neunteii zu Ilausc isl, zeigt eine gcwisse Ver- 
wandtschaft mit cler ratisclien. Dazu kommt, dass eine an 
dere wichiigc liturgisclie Ilandschrift, Codex 349 (rt)mische 
Ordines, clas lieisst Goiteselieiistortlmmgen onthaltcnd) direkt 
aus Italian statnmi. Ferner wurde von theologischer Seile 
darauf hingcwiesen, dass die in St. Gallen kopierten bilin- 
guen, lateinisch-griechischen Psaltertexte auf norditalieni- 
sche Vorlagen deuten. 

Dazu kommt noch etwas. Von der Mitte des achten Jahr- 
derts an und bis in das nexmte vollzieht sich in der Schweiz 
tmd nicht nur in der Sehweiz ein wichiiger Vorgang: 
die Umwandlung der Mehrzahl der Klostcr in Benecliktiner- 
Kloster, die Ersetzung der Regel des heiligen Columban 
durch die Benediktiner-Regel. Dies ist ein Vorgang, cler sei- 
nerseits einen Teil italienivschen Kulturcinflusses mil. sich 
bringt. Denn jener Orden, den der heilige Beneclikt von 
Nnrsia, ein Zeitgenosse Gregors L, griinclete, hatte sein Mut- 
terkloster in Montecassino. Dazu kommt noch in Betracht, 
dass dieser Orden cler Kunst uncl Wisaenschaft besonders 
zugetan war und dass die Benecliktiner-Regcl diese Tiitig- 
keit der Monche noch mehr begunstigte aLs die Regel Co- 
lumbans; uncl zugleich erwies sich der Benedxktiner-Orden 
mehr und mehr als ein Bundesgenosse Roms und der Karo- 
linger in cler liturgischen Unifizierung, obgleich er ur- 
sprtinglich eine von der romischen verschiedene Gesangstra- 
dition hatte, obgleich in Montecassino selbst diese Tradition 
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bis zum elften Jahrhundert existiert zu haben scheint uiid 
obgleich der inonchische Ritus bis heute dem der Weltkir- 
chen gegeniiber seine Eigenheiten bewahrt hat. 

Dies alles hindert nicht, dass sick in der Mitte des neun- 
ten Jahrhunderts eine neue Welle irischer Kultureinfliisse 
iibcr das Abendland ergiesst, die auch in St. Gallen ihren 
Niedersclalag findet. Im Gegensatz zu den irischen Send- 
lingen der Zeit um 600 waren es jetzt nicht Missionare, son- 
dern Gelehrte und Kiinstler: die Vertreter der letzten Bliite- 
zeit der griinen Inseb. Darunter waren Erscheinungen vom 
Range eines Sedulius Scottus, darunter war auch Johannes 
Scottus (Erigena), vielleicht der grosste Denker des Mittel- 
alters, er, der am Hofe Karls des Kahlen und dann in Eng 
land wirkte. Diese Emigrantenwelle ging auf die trostlosen 
Zustande zuriick, die in Irland infolge der fortwahrenden 
Normannen-Einfalle eingetreten waren. Die betreffenden 
irischen Kleriker waren zwar nicht von Hause aus Benedik- 
tiner; aber vermoge ihrer Art ordneten sie sich den in- 
zwischen aufgebliihten Benediktiner-Klostern aufs gliick- 
lichste ein. 

Eine Spezialitat dieser Iren war die Kenntnis des Grie- 
chischen, die damals im Abendland in weitgehendem Masse 
verloren war. Auf den liturgischen Gesang konnten sie aber 
nur mehr in beschranktem Masse einwirken. Denn damals 
hatte die von den Karolingern (besonders von Karl dem 
Grossen) betriebene kirchlich-liturgische Vereinheitlichung 
bereits mit voller Kraft eingesetzt. 

DAS PROBLEM ST. GALLEN 

Dies sind ungefahr die Voraussetzungen, unter denen das 
musikgeschichtliche Problem St. Gallen ins Auge gefasst 
werden muss. Dieses Problem ist, was man gewohnlich iiber- 
sieht, ein zweif aches: es betrifft einerseits den gregoriani- 
schen Gesang, anderseits den Tropus und die Sequenz. 

Die heute herrschende Ansicht geht dahin, der gregoria- 
nische Gesang sei von Irland oder von England aus nach 
St. Gallen gekommen, zusammen mit der Neumenschrift; 
und zwar sind die Vertreter dieser Ansicht dieselben Fach- 
leute, die anderseits dem gregorianischen Gesang eine ost- 

3 Schuh, Sdhwrizer Mueikbuch 
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bis zum elflen Jahrhundert existiert zu haben scheint und 
obgleich der monchische Ritus bis heute dem der Weltkir- 
chen gegemiber seine Eigenheiten bewahrt hat. 

Dies alles hinder t nicht, dass sich in der Mitte des neun- 
ien Jahrhunderts eine neue Welle irischer Kultureinfliisse 
liber das Abendland ergiesst, die auch in St. Gallen ihren 
Niederschlag findet. Im Gegensatz zu den irischen Send- 
lingen der Zeit urn 600 waren es jetzt nicht Missionare, son- 
dern Gelehrte und Kiinstler: die Vertreter der letzten Bliite- 
zeit der griinen Insel. Darunter waren Erscheinungen vom 
Range eines Sedulius Scottus, darunter war auch Johannes 
Scottus (Erigena), vielleicht der grosste Denker des Mittel- 
alters, er, der am Hofe Karls des Kahlen und dann in Eng 
land wirkte. Diese Emigrantenwelle ging auf die trostlosen 
Zustande zuriick, die in Irland infolge der fortwahrenden 
Normannen-Einfalle eingetreten waren. Die betreffenden 
irischen Kleriker waren zwar nicht Ton Hause aus Benedik- 
tiner; aber vermoge ihrer Art ordneten sie sich den in- 
zwischen aufgebluhten Benediktiner-Klostern aufs gliick- 
lichste ein. 

Eine Spezialitat dieser Iren war die Kenntnis des Grie- 
chischen, die damals im Abendland in weitgehendem Masse 
verloren war. Auf den liturgischen Gesang konnten sie aber 
nur mehr in beschranktem Masse einwirken. Denn damals 
hatte die von den Karolingern (besonders von Karl dem 
Grossen) betriebene kirchlich-liturgische Vereinheitlichung 
bereits mit voller Kraft eingesetzt. 

DAS PROBLEM ST. GALLEN 

Dies sind ungefahr die Voraussetzungen, unter denen das 
musikgeschichtliche Problem St Gallen ins Auge gefasst 
werden muss. Dieses Problem ist, was man gewohnlich iiber- 
sieht, ein zweif aches: es betrifft einerseits den gregoriani- 
schen> Gesang, anderseits den Tropus und die Sequenz. 

Die heute herrschende Ansicht geht dahin, der gregoria- 
nische Gesang sei von Irland oder von England aus nach 
St. Gallen gekommen, zusammen mit der Neumenschrift; 
und zwar sind die Vertreter dieser Ansicht dieselben Fach- 
leute, die anderseits dem gregorianischen Gesang eine ost- 

3 Schuh, Schweizer Muaikbucih 
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liche Herkunft zuschreiben: wie man sieht, eine recht wan- 
derlustige Theorie. Wieder denselbcn Fachvertretern zu- 
folge ware Tropus und Sequenz in St. Gallen tinier direktem 
byzantinischem Einfluss entstanden, wonaeh uns St. Gallen 
als ein Schmelztiegel ganz ungewohnlicher Art erscheinen 
wiirde. 

Der Teil dieser Theorie, der sich auf den gregorianischen 
Gesang und die Neumen bezieht, nimmt Teile des oben dar- 
gelegten Tatsachen-Komplexes zur Begriindung, sowie fer- 
ner dies, dass die in St. Gallen gebrauchten Neumen mit 
den englischen verwandt seien. Jenes Tatsachen-Bukett schil- 
lert aber, wie wir sahen, nach alien Seiten; und der betref- 
fende Neumentypus verbindet nicht nur England und St. 
Gallen, sondern England, Nordfrankreich, Westdeutschland, 
die Schweiz und Oberitalien (oder genauer: die nicht dem 
ambrosianischen Gesang und Ritus anhangenden Teile Ober- 
italiens); ja er reicht bis nach Mittelitalien hinein; und in- 
nerhalb des Gesanxttypus sind die St. Galler Neumen mit 
den englischen nur verwandt, mit den oberitalienischen ge- 
radezu identisch. 

Wir miissen ferner daran denken, dass Oberitalien iiber 
Ratien mit Si Gallen durch manche Fiiden verbunden war. 
1st, wenn wir zum Beispiel in Bobbie einer oberitalieni 
schen Klostergriindung, die gleichfalls von Luxeuil aus- 
ging und spater ihren Gesang cgregorianisierte> diesel- 
ben Gesange und dieselben Neumen finden wie in St. Gal 
len, anzunehmen, dass dies yon England via St. Gallen nach 
Bobbio kam, und nicht eher umgekehrt, dass Bobbio sich 
an Rom lehnte und auf St. Gallen einwirkte? Allerclings er 
scheinen die betreffenden Neumen in St. Gallen vielfach mit 
erklarenden Zusatzen, den sogenannten <Romanus-Buchsta- 
ben, die in Bobbio fehlen; ist dies aber nicht eher ein Hin- 
weis darauf, dass man in St. Gallen diesbeziiglich nicht so 
ganz <in der Sache, sondern <an der Peripherie war? 

"Wir wollen diese Fragen offen lassen, miissen aber be- 
merken, dass in diesem Zusammenhang eine St. Galler Lo- 
kaltradition wohl doch nicht so entschieden abzulehnen sein 
diirf te, wie es meist geschieht (darin gehe ich mit E. Schlumpf 
einig). Dieser Tradition zufolge kamen einst zwei romische 
Sanger vom Siiden iiber die Alpen> um nach Metz zu gehen, 
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aber der erne von ihnen, Romanus, der em authentisches gre- 
gorianisches Antiphonar mit sich hatte, wurde krank und 
blieb in. St. Gallen. Diese Erzahlung, die uns Ekkehard iiber- 
liefert, geht in ihrem allgemeinen Umriss bis auf Johannes 
Diaconus, den Biographen Gregors L, zuriick, der uns er- 
zahlt, Karl der Grosse habe zwei f rankische Sanger zur Aus- 
bildung nach Rom gesandt, welche dann eine Musterschtde 
fur gregorianischen Gesang in Metz errichteten, und nach 
ihrem Ableben seien wieder zwei Sanger aus Rom nach Metz 
gekommen, nm die gregorianische Tradition aufzufrischen. 

Die anderc Frage ist die Sequenz- und Tropus-Frage oder 
die Notker- und Tutilo-Frage. Notker Balbulus (gestorben 
912) erzahlt uns im Vorwort zu seiner Sequenzensammlung, 
er habe als Knabe Miihe gehabt, sich jene von uns bereits 
erwahnten <longissimae melodiae* zum Alleluja einzupra- 
gen. Da sei es ihm wie eine Offenbarung erschienen, als er 
im Antiphonar eines aus der Normandie gefliichteten Geist- 
lichen diesen Melodien neugedichtete Texte unterlegt sah 
(womit die Sequenz in unserem Sinne verwirklicht war). 
Immerhin habe ihm einiges an diesen Texten missfallen. Da- 
raufhin habe er sich an derselben Aufgabe versucht. Sein 
Lehrer Iso habe ihm die Weisung gegeben, der neugedich 
tete Text miisse jede Note mit einer Silbe versehen. Sein an- 
derer Lehrer, Marcellus (der Ire Moengal) habe dann diese 
Werke auf Pergamentblatter schreiben und den Knaben 
iibergeben lassen, auf dass die einen aus den einen und die 
anderen aus den anderen Blattern sangen (dies konnte da- 
rauf deuten, dass die Blatter jeweilen nur die Partie des 
einen Halbchors enthielten). 

Es erscheint unverstandlich, wie man aus diesem Doku- 
ment hat herauslesen konnen, Notker schreibe sich die Er- 
findung der Sequenz zu was dann teilweise zum Miss- 
trauen am Dokument gefiihrt hat. Es ist nicht daran zu zwei- 
feln: Notker ist der erste Sequenzdichter in St. Gallen und 
einer der hervorragendsten Sequenzdichter iiberhaupt. Von 
den franzosischen Sequenzdichtern, die zu seiner Zeit und 
schon vorher wirkten, hebt er sich dadurch ab, dass er es 
wirklich fertigbringt, gedankenreiche und rationell geglie- 
derte Texte in guter Latinitat unter die gegebenen Melodien 
zu setzen, wahrend auf der anderen Seite das Latein schlech- 
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ter ist und die Texte etwas tiefsinnig Ungeordnetes haben, 
was allerdings mit dem Primat des Musikalischen in dieser 
Gattung begriindet warden kann. 

Nicht ganz so gut begiaubigt ist die Ueberlieferung, wo 
nach Notker auch Sequenzmelodien komponiert habe. Das 
Literarische scheint mehr seine Starke gewesen zu sein als 
das Musikalische. Ihm sind ja neuerdings auch die anek- 
dotenhaften Gesta Caroli Magnu mit gutem Grund zuge- 
schrieben worden. Es ist wohl denkbar, dass der Ruhm, den 
Notker als Sequenzdiehter erlangte, auch die Vorstellung 
aufkommen liess, er sei musikalisch schopferiseh gewesen. 
Musikalisch musste er freilich sein, um sich als Sequenz 
diehter zu betiitigen. Das Unterlegen eines Te^ctes unter die 
Melodic mochte sogar in manchen Fallen eine Umarbeitung 
der Melodie bedingen (allerdings ist es, wenn wir zum Bei- 
spiel eine Sequenzmelodie im franzosischen nnd im St. Gal- 
ler Kreis in verschiedener Form antreffen, nicht sicher, dass 
die abweichende Form in letzterein Kreis auf die iieue Tex- 
tierung zuriickzufiihren ist; die Umarbeitxmg konnte, ja sie 
wird in vielen Fallen schon im tcxtlosen Stadium eingesetzt 
haben). Aber gerade die Schwierigkeit, die Notker als Knabe 
hatte, sieh die Melodien einzupragen, deutet nicht auf eine 
spezifisch musikalische Begabung. 

Allerdings geht unter Notkers Namen oin Brief an einen 
gewissen Lantbert, worin die (oben crwahnten) <Romanus- 
Buchstaben erkliirt werden, und dies wiirde uns zeigen, 
class Notker 211 Lebzeiten als Kenner der Musik gait. Atich 
dieses Dokument ist angezweifelt worden, mit besserem 
Gruncl als clas oben angefiihrie Prooniium, da cs nur in einer 
Handschrift (und zwar in einer St. Galler) die Form eines 
Brief es YOU Notker hat. Doch teiite mir mem geschiitzter 
Kollege Dr. J. Smits van Waesberghe mit, class er aus sti- 
Hstischeu Griinden zur Annahme der Echtheii ties Brief es 
gelangt sei; und hierauf war es mir vergonnt, in der Hand- 
schrift Florcnz, Laur. plut. 65, 35 eine weitere alte Version 
des Dokurnents zu finden, die sicl^ als Brief von Notker gibt 
Die viel berufenen ^ellenici fratres, die im Brief beilaufig 
crwiihnt werden, sind wohl nicht grieehische Monche, die in 
ShGallen waren, und erst recht nicht grieehische Monche, 
die Notker die Sequenzdichtung eingaben, sondern grie- 
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chisch sprechende Iren (wir wissen in der Tat, dass Mar- 
cellus sich mit einigen Genossen in St. Gallen niedergelassen 
hatte); und gerade die Art, wie diese Briider erwahnt 
werden, deutet auf die (auch sonst bezeugte) Tatsache, dass 
Notker selbst nicht des Griechischen machtig war. 

Audi die Tropus- und die Tutilo-Frage hat zu abenteuer- 
lichen Deutungen Anlass gegeben, da man die Stelle in Ekke- 
hards Casus, wonach Tutilo seine Tropusmelodien auf der 
Roite (einem Saiteninstrument) erfand, so ansgelegt hat, als 
waren sie in der Kirche mit Instrumentalbegleitnng gesun- 
gen worden. In Wirklichkeit zeigt nns der Ausspruch nur, 
dass das melodische Material der Tropen irgendwie mit 
der weltlichen Musik der Zeit im Zusammenhang gestanden 
haben muss. 

Ganz dasselbe miissen wir aber auch von der Sequenz 
annehmen. Es scheint also, wie wenn in der Karolinger-Zeit 
einerseits der liturgische Gesang im engeren Sinne grego- 
rianisiert, also einer strengeren Form und Ordnung unter- 
worfen wurde, wahrend gleichzeitig auf dem Gebiet der 
freien Ausschmuckung, das heisst des grossen Melismas, ein 
deutlich fiihlbarer neuer Einstrom weltlichen Melodiegutes 
stattgefunden hatte. So zeichnet sich die Scheidung des 
Kirchlichen und Weltlichen im Kirchengesang sch'arfer ab 
als bisher, und die Koexistenz der beiden erscheint in hohe- 
rem Masse als ein Kompromiss, wahrend im gallikani- 
schen Stadium beides mehr in einem gewesen war. Die 
Sequenz- und Tropen-Musik fuhrt einerseits unzweifelhaft 
das grosse Melisma der gallikanischen Epoche fort, ander- 
seits aber reprasentiert sie auf diesem Gebiet einen neuen 
Impuls; und hier miissen wir uns fragen, ob dieses Neue als 
Echo einer damals erfolgten Umwalzung innerhalb der welt 
lichen Musik anzusehen ist, oder einfach als die Folge eines 
starkeren, ungehemmteren Einstromens einer schon langst in 
dieser Form vorhandenen weltlichen Musik, oder ob etwa 
die Anlehnung der kirchlichen Musik an die weltliche sich 
nunmehr auf solche Bereiche der letzteren erstreckte, die 
bisher ausserhalb davon geblieben waren. Jedenfalls ist die 
ser Kompromiss aus der Karolinger-Zeit yon grundsatzlicher 
Bedeutung fur das ganze abendlandische Mittelalter. 
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In der Beilage (Nr. 4) bieten wir eine Stephans-Sequenz, 
deren Text wahrscheinlich auf Notker zurlickgeht. Zu der- 
selben Melodic besitzen wir die wohl gleichf alls von Not 
ker gedichtete Petrus-Sequenz Petre, summe Christi 
pastor. Zur Definition der Gathmgen bemerke ich noch, 
dass sowolil Tropus als Sequenz einen Einschub im grego- 
rianischen Gesang bedeuten, der in melismatiseher oder in 
textierter Form auftreten kann, dass aber der Name Se- 
quenz speziell demjenigen Einschub zukommt, der sicli als 
Cauda an das Alleluja der Messe hangt; ferner ist der Tro 
pus in der Mehrzahl der Falle zerstiickelt, das heisst or wird 
stiickweise zwisclien die Teile eines gregorianisehen Gesan- 
ges gefiigt, wahrend die Sequenz einen in sich zusammen- 
hangenden Anhang bildet. Im spateren Verlauf kam die 
melismatische Form dieser Einschiibe allmahlich ausser 
Uebung, und so kam man dazu, mit Tropus und Sequenz 
nur die syllabische Form der beiden zu bezeichnen. 

Von einem iilteren Mitmonch von Notker und Tutilo, dem 
aus Zurich stammenden Ratpert, wissen wir class er in deut- 
scher Sprache ein Lied auf den heiligen Gallus dichtete, das 
aber leider nur in der lateinisclien Uebersetzung von Ekke- 
hard erhalten ist. Dieses Lied dlirfte kaum im Gottesdienst 
gesungen worden sein, nicht einmal als ad libitum-Aus- 
schmiickung, wie der Tropus und die Sequenz. 

Notker Labeo von St Gallen (gestorben 1022) war dann 
der erste, der eine musiktheoretische Abhandlung in deut- 
scher Sprache verfasste. Im tibrigen scheint das musiktheo 
retische Interesse in St. Gallen nicht gross gewesen zu sein, 
denn der reiche Handschriftenbestand des Stifts enthalt nur 
ganz wenig Musiktheoretisches, Darunter befmclen sich die 
<Instituta patrum>, die von M. Gerbert als uraltes Erzeug- 
nis angesehen wurden, aber eher als Erzeugnis einer alt- 
frankischen Geistesrichtung in spaterer Zeit anzusehen sind, 
da sie erst in einer Handschrift des dreizehntea Jahrhun- 
derts stehen (Codex 556). 

Zur St. Galler Neumenschrift mochte ich noch fcemerken, 
dass das alteste Neumen-Dokument in St. Gallen zugleich 
wohl die alteste datierbare Handschrift mit Neumen liber- 
haupt ist, da es von 859 stammt (das bisher bekannte alteste 
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Datum einer Neumen-Handschrift war 877, doch hindert dies 
nicht, dass wir Neumendokumente besitzen, die bereits aus 
dem achten Jahrhundert stammen, nur dass sie nicht genau 
datierbar sind); viel ist es aller dings nicht: es ist der Anfang 
der Prafation mit Neumen ohne Romanus-Buchstaben (Co 
dex 397, S. 31). 

St. Gallen hat, wie bekannt, noch zu einer Zeit an der 
alten linienlosen Neumenschrift festgehalten, als man an- 
derwarts schon langst Neumen und Quadratnoten auf 
Linien schrieb. Das alteste Dokument mit Linien aus dem 
St. Galler Kreise scheint der Codex 472 (aus Bischofszell, 
vierzehntes Jahrhundert) zu sein (ob der Codex 865, aus dem 
zwolften Jahrhundert, wirklich aus Si Gallen stammt ?). Ein- 
siedeln war um 1300 zur Quadratnotation auf Linien iiber- 
gegangen, hatte aber schon im zwolften Jahrhundert Neumen 
auf Linien geschrieben. 
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Den Klostern gegeniiber spielen die anderen Kirchen im 
Mittelalter, oder wenigstens im friiheren Mittelalter, kul- 
turell die bescheidenere Rolle. Die alemannische Schweiz 
verfiigt in dieser Zeit iiber einen Bischofssitz mit Kathedrale, 
Basel, und iiber ein reich dotiertes Stadtstift, Zurich. Die 
Fantasien, die 1933 eine Musikzeitschrift in der Schweiz be- 
ziiglich der Rolle des Ziircher Stifts in musikalischer Be- 
ziehung veroffentlichte und die bis zur Erfindung des ge- 
mischten Chors im Jahre 876 durch einen Ziircher gingen, 
brauchen uns nicht zu beschaftigen. Bleiben wir auf dem 
Boden der Wirklichkeit: ein interessantes Dokument aus 
dem dreizehnten Jahrhundert gibt uns einen ausfiihrlichen 
Ueberblick iiber das damals im Ziircher Grossmiinster ge- 
sungene Repertoire, und daraus ersehen wir, dass man dort 
in bezug auf den musikalischen Festschmuck (das heisst 
Sequenzen und Tropen) in erster Linie von St. Gallen ab- 
hangig war. 
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DAS SP1TERE MITTELALTER 

Die weitere Entfalhmg der musikalischen Krafte wah~ 
rend des Mittelalters in der Schweiz ist entsprechend den 
gekennzeichneten Kulturgrundlagen sehr mannigfaltig. Ein 
ahnlich reiclies Repertoire an Aussergregorianischem, das 
heisst an musikalischem Festschmuck, wie Si Gallen, weist 
kein anderes Kloster in der Schweiz auf. Zwar ist die Se- 
quenz ziemlich allgemein verbreitet, aber der Tropus findet 
nur an wenigen Orten und in geringem Masse Eingang. 

Das spatereMittelalter sieht auf diesem Gebiet zwei wich- 
tige Neuerungen. Anstelle des Tropns nnd der Sequenz mit 
ihrer silbenzahlenden Prosa tritt der Coxxducius mit sei 
ner regelmassigen Versform, der in Frankreieh vorn spaten 
elften bis zum clreizehnten JahrKnndert in Mode war. Unter 
dem Einfluss clieser neuen Mode begann man sogar, auch 
dein Tropus und der Sequenz sofcrn man diese Gattnngen 
noch pflegte , die Form des Reimliedes zu gebcn. Das an- 
dere Novum ist die allmahliche Ausbreitung der Mehrstim- 
migkeit, odor genauer: einer durch schriftliche Denkmale 
vertretenen Melirstimmigkeit, denn wie wcit etwa ein 
rein improvisatorisches Ueber- ocler Untersingcn einer ge- 
gebenen liturgischen Melodic durch eine zweiie Stimme zu- 
riickreiclxt, konnen wir nicht sicher sagen. Auch der Con- 
ductus, clas in den Gottesdienst cingcschobcnc (aber wohl 
auch ausserhalb des Gottesdienstes gcsungcne) Reimlied, 
geht vielfach in Frankreieh und England sogar vorwie- 
gencl in den Bereich der Mehrstimmigkeit iiber. Dann, im 
dreizehnten Jahrhunclert, wenclet sich in Frankreieh die 
Mode einer besonderen mehrstimmigen Cattiing* cler Mo- 
iettc zu, die in ahnlicher Weise aus cincm mehrsiimmigen 
Melisma durch Textierung der Obcrstimmen hervorgeht, 
wie Sequenz tmd Tropus aus der Tcxtierung CHIOS einstim- 
migen Melismas. 

Auf clem Gebiet der Mehrstimmigkeit treten in der SchweJsr 
anclere Station als St. Gallen in den Vordergnmd, speziell 
das im zwolften Jahrhtmclert durch Monche au6 St. Bla&ien 
(vSchwarzwald) begriindete Betiediktinerstift Kngelberg. In 
der Beilage Nr. 5 bieten wir einen mehrstimmigcn Conduc- 
tus fur Ostcrn aus dem Codex Engclberg 314 (vierzehtites 
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Jahrhundert). In derselben Handschrift ist sogar auch die 
in Frankreich im dreizehnten Jahrhundert aufgekommene 
Motette vertreten, und zwar in einer selbstandigen pro- 
vinziellen Abwandlung (siehe Beilage Nr. 6; Mr. G. de Van 
machte mich daranf aufmerksam, dass das Stuck sich nicht, 
wie bisher angenonxmen, auf Johannes Evangelista, sondern 
auf Allerheiligen bezieht). 

Neben Engelberg hat besonders das im zehnten Jahrhun- 
dert gegriindete Stift Einsiedeln Anspruch darauf, im Zu- 
sammenhang mit der Geschichte der Mehrstimmigkeit ge- 
nannt zu werden. Zwar scheinen hier keine Denkmale auf 
diesem Gebiet erhalten zu sein. Aber schon dass Einsiedeln 
als einziger Ort in der Schweiz eine Handschrift der Mu- 
sica Enchiriadis besitzt (jenes weit verbreiteten Traktats, 
dem das Mittelalter in erster Linie die Regeln der Mehrstim 
migkeit entnahm), weist in dieser Richtung; ferner brauchi: 
Rudolf von Raclegg bei der Beschreibung der Weihnachts- 
gottesdienste des Jahres 1314 in Einsiedeln einen Ausdruck, 
der auf mehrstimrnigen Gesang deutet. 

Die weiteren bisher bekannten Dokumente sind: St. G al 
ien 546, wo wir am Anfang des sechzehnten Jahrhunderts 
ein paar Beispiele einer im Vergleich mit den Motetten in 
Engelberg sehr altfrankisch anmutenden Mehrstimmigkeit 
iiberliefert sehen; Basel A N II 46 (aus dem dortigen Kar- 
tauserkloster), wo wir ungefahr dasselbe zu konstatieren 
haben; Beromiinster (Graduale des dreizehnten Jahrhunderts 
mit mehrstimmigen Nachtragen etwa vom Anfang des vier- 
zehnten); Maigrauge (Graduale des vierzehnten Jahrhun 
derts aus dem ehemaligen Zisterzienserkloster Hauterive); 
Genf lat. 30 a (Prozessionale, wohl aus einem deutsch-schwei- 
zerischen oder siiddeutschen Dominikanerinnenkloster und 
aus dem Ende des dreizehnten Jahrhunderts; ein genaues 
Analogon dazu ist die Handschrift Donaueschingen 882, auf 
die mich Prof. C. A, Moberg wies) ; Genf lat. 38 b (Evangeliar 
des vierzehnten Jahrhunderts aus St. Pierre; hier scheint, 
umgekehrt wie gewohnlich, deutscher Kultureinfluss in der 
franzosischen Schweiz gegeben zu sein, denn es handelt sich 
um eine Evangelienlektion mit dreistimmigen Zeilenschliis- 
sen, wie sie im deutschen Sprachkreis mehrf ach belegt sind) ; 
ein Lausanner Brevier des vierzehnten Jahrhunderts in der 
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Freiburger Universitatsbibliothek (nach einer nicht nach- 
gepriiften Angabe von P* Wagner). Ferner ist zu ervviihnen, 
dass sich in einzelnen sehweizerischen Handschriften Con- 
ductus des franzosischcn Repertoires in reduzierier Form 
finden, das lieisst nur die Grunclstimme der mehrstimmigen 
Komposition. 

Den genannten Quellen kann ich jetzt noch anfiigen: 
Bern C 50 (Antiphonar des vierzehnten Jahrhunderts; hier 
stehen einige Stiickc, die sich als Moteiten ausgeben), fer- 
ner ein Graduate des Zisierzicnscrklostcrs Hauierivc aus 
dem spa ten drcizehntcn Jahrhundert (in Oxford, Bodleian a, 
lat. lit. d 5), sowie St. Gallcn 382 (wo auf Seiie 81 als Nach- 
trag des vierzehnten Jahrhunderts der Agmis-Tropus Mor 
tis dim steht, so class die bisherige Annahme, in St. Gal- 
len sei vor dem scclizehnten Jahrhundert nicht mehrstim- 
mig gesungen worclen, in beschranktem Masse als %viderlegt 
geltcn kann). 

Ein ganz besonderes knltnrhistorisches Problem stellt die 
Handschrift St. Gallon 383 (aus dem dreizehnten Jahrlnm- 
dert) clar, Sie ist sicher nicht St. Galler Herkunft, aber wel- 
cher? Krsi tlachte man an italienische Herkunft, dann init 
besserem Grund an franzosische. Ich halte es fiir wohl 
moglich, dass sie aus der franzosischen Sehweiz stammt, 
doch ware das Zentrum, in dem sie hergestellt worden sein 
kcirmte, erst noch zu snchen, Jedenfalls muss es ein mtisika- 
lisch hervorragendes Zentrum gewesen sein, da hier grosse 
und kompHzierte Conductus, die tins sonst in Handschriften 
des Pariser Notre Dame-Kreises begegnen, schon bald nach 
ihrer Entstehung xiberliefcrt sind. Soweit sich bisher sagen 
lasst, machen sich in dieser Handschrift ausser den nord- 
franzosischen auch englische und aquitanische Einfliisse be- 
merkbar, aber andrerseits kann sie im Hinblick auf ihr 
Sequenzen-Repertoire vom deutschen Sprachgebiet nicht zu 
weit abliegen. 

In bezug auf die Kulturzusammenhange, die sich hier er- 
offnen, muss ich yorlaufig auf einen Aufsatz in der Neuen 
Ziircher Zeitung von 1931 (Nr. 211, 219 und 226) verweisen, 
sowie auf einen Aufsatz im <Schweizerischen Jahrbuch fiir 
Mtjsikwissenschaft> III, 1928, in dem das mehrstimmige Ma 
terial aus Engelberg ausfiihrlich besprochen ist* Hier sei nur 
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noch daran erinnert, dass das Bistum Basel im Mittelalter 
zur Erzdiozese Besangon (im nordlichen Burgund), dagegen 
die alemannische Ostschweiz zum Bistum Konstanz und die 
ses wieder zur Erzdiozese Mainz gehorte; hierher gehorte 
auch die Innerschweiz, die sick ab'er westlichen Einfliissen 
gegeniiber viel zuganglicher zeigte als die Ostschweiz. 

Auch in bezug auf die merkwiirdige Nachricht im Tage- 
bucli eines reisenden Spaniers, der zwischen 1436 und 1439 
in Baden im Aargau war und dort notierte: das Volk da- 
selbst kann durchweg gut singen; bis zu den gemeinen 
Leuten herab singen sie kunstgemass dreistimmig wie ge- 
iibte Kiinstler, auch in bezug hierauf muss ick vorlaufig 
auf einen Aufsatz in der Neuen Ziircher Zeitung von 1934 
(Nr. 2376) verweisen. Bin indirektes, das heisst literarisches 
Zeugnis fur die Pflege der Mehrstimmigkeit in der Schweiz 
verdanken wir ferner einem deutschen Reisenden, der 1474 
bei einer Prozession in Zurich ytel franczosichs (das heisst 
nach franzosischer Art) mit vier Stimmen singen horte 
(siehe den erwahnten Aufsatz). Und noch ein Testimonium 
des fiinfzehnten Jahrhunderts kommt aus Zurich: Felix 
Hemmerlin, Chorherr und Kantor am Grossmiinster, sprach 
einmal von den Hypokriten, welche die mehrstimmige 
Musik verwerfen, die, sei es gesungen oder auf der Orgel 
und anderen Instrumenten gespielt, in der Kapelle des Pap- 
stes und anderer Fiirstlichkeiten erklingt. 

Indessen trieb doch auch die einstimmige Musik im spa- 
teren Mittelalter noch kraftige Schosslinge. Als Beispiel 
diene ein Benedicamus-Tropus in Versform, den man zur 
Conductus-Gattung zahlen kann, aus derselben Handschrift 
Engelberg 314, der ich oben zweistimmige Kompositkmen 
entnahm (Beilage Nr. 7). Den Unterschied zwischen diesem 
musikalischen Stil und dem der alten Sequenz wird man 
ohne weiteres erkennen. 

Derselbe Codex Engelberg 314 enthalt auch lateinische 
Rondeaux, das heisst geistliche Reigenlieder einer bestimm- 
ten Form, bei denen am Rande deutsche Textanfange ver- 
merkt sind, so dass wir annehmen miissen, zu denselben 
Melodien seien deutsche weltliche Rondeaux gesungen wor- 
den; hier ist also bereits der geistliche rayen vertreten, 
der uns im fiinfzehnten Jahrhundert (allerdings in anderen 
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Formen als die cles Rondeaus) begegnen wird. Ferner ent- 
halt diese Handschrift eine dramatische Osterfeier* 

Natiirlicli bietet auch cler Minncsang in der Schweiz inter- 
essante geschichtliche Problems Graf Rudolf von Fenis- 
Neuenburg, in der zweiten Halfte des zwolften Jahrhun- 
derts, gilt als clerjenige Minnesanger, an dem man die An- 
lehntmg an die franzosische Form in erster Linie sttidieren 
kann. Das Interessaate ist aber, wie sich bei ihm die Rhyth- 
mik der tleutschen Sprache mit der f ranzosischen Form aus- 
einandersctzt. 

Das Lied, das wir als letzte Beilage bietcn, zeigt den deut- 
schen Vers bereits zu demselben Grad von Gliitte gedie- 
hen wie den franzosischen oder den lateinischcn. Es ent- 
stammt wohi einem klosterlichen Kreis, steht aber der welt- 
lichen Musik der Zeit sehr nahe. Die Handschrift, der es 
eninommen ist, Basel B XI 8, stammt axis clem Anfang des 
vierzehnten Jahrhunclerts und vielleieht aus der Easier Ge- 
gend, Fiir weiferes Material iiber die einstimmige Musik des 
spiiteren Mitfelalters in der Schweiz muss ieh auf einen Anf- 
satz in der Festschrift fiir Karl Nef (1933) verweisen. 

Ztim Schluss miichte ich die dem schweizerisclicn Histori- 
ker vielleieht willkommene Nachricht iibermitteln, dass es 
mir vergonnt war, in Bologna (Bibl. Com. A 152) die seit Ian- 
gem aus Saxeln versehwtmdene Originalhandsehrift mit cler 
Vita nnd dem Offizium des seligen Nikolans von Fliie zu 
finclenj die Photographic der Vita stellte ich einem Easier 
Historiker znr Verfiigung, mit dem Offizinm wircl sich ein 
jiingercp Kollege befassen. 

Vielleieht wircl der geneigte Leser finden, ich hatte mich 
zu lange bei der musikalischen <Prahistorie anfgehalten. 
Ich gebe zu, dass es ein Fehler ist, zu weit ausholen m wol- 
len. Aber anclerseits ist gerade das Verwancleln cler Vor- 
greschichte in Geschichte eine lockende Aufgabe. Zur Ent- 
schuldigung meines Vorgehens konnte vielleieht auch dies 
angefuhrt werden, dass im iiberblickten Zeitraum die Grosse 
der musikalischen. Umwalzungen eher im Abnehmen begrif- 
fen ist; und ist nicht auch qualitativ im Tropus und in der 
Sequenz mehr <Grosse> als in den Reimliedern des spateren 
Mittelalters? 
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Doch moge sich dies verhalten wie es will, eines diirfte 
aus unserem Ueberblick, der leider viele Einzelfragen aus 
dem Spiel lassen musste, zur Geniige hervorgehen: die 
Schweiz stand sclion damals an einem beneidenswerten 
Kreuzungspunkt der Kulturen, land daher kann die Ge- 
schichte ihrer Kultur nicht vom rein lokalgeschichtlichen 
Standpunkt aus gesclirieben werden. Diese Weite der Aus- 
blicke verbindet sich in ihrer Geschichte mit einem gesun- 
den Regionalismus. Vielleicht wahrscheinlich konnte 
sich aus ihrer Geschichte noch etwas anderes erweisen las- 
sen, namlich eine innere Einheit trotz der Buntheit der Be- 
standteile. Aber bevor wir dies alles in bezug auf die alte 
Zeit musikgeschichtlich greifbar machen konnen, miissen wir 
noch viel . . . studieren. 
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No, 1. Gallikanische Antiphone (aus St. Maurice ?) 

Magnificat> ist der Anfang, Seculorum amen> der Schluss des 
zur Antiphone gehorenden Psalmtons. 
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No. 2, Gdlikanisdies Atleluja 

Man wird haupts&chlich auf den Aufbau der Melodic achten 

miissen, wie er dutch die freieren und strengeren Wiederliolungen 

konstituiert wird. 




JSL 



No. 3. Responsorium mit gallikanisdhen (aus St. Maurice 
stammenden?) Melismen 

Post .... martyres 1st der Hauptieil des ResponsoriumB, der 
erst vom Solistcn und dann vom Chor gesungen wird; bei der 
Chorwiederholung ist abcr der Schlussteil (Quos cathalica . * .j mit 
dem grpsscn Melisma zu versehen. Der Versus (Qui cum . . j liegt 
in xwei Formen vor, einer psalmodierenden gregorianischen und 
einer ausgezicrten, Yielleicht gallikanischen; die beiden Formen 
haben wolil als alternativ zu gel ten, Nach dem (solistischen) Versus 
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wiederholt der Chor den Schluss des Hauptteils (Quos . . .) mit dem 
anderen Melisma; dann folgt (wieder solistisch) das Gloria patri 
zur Melodic des Versus; dann der Schluss des Hauptteils mit dem 
dritten Melisma. Sollten aber was immerhin nicht ausgeschlos- 
sen ist die beiden Formen des Versus gesungen worden sein, 
dann hatten wir uns die erste Chorwiederholung ohne das Melisma 
zu denken und die Chorwiederholung mit dem ersten Melisma 
nach der ersten Form des Versus, die mit dem zweiten Melisma 
nach dem Gloria patri. Jedenfalls haben wir eine grosse Form vor 
uns, die an Kunstmassigkeit keiner neuzeitlichen Form nachsteht. 
Die zwei Worte gaudet ecclesia mit dem Melisma konnten der An- 
teil des Knabenchors (und mit alternierend gesungenen Wieder- 
holungen ausgestattet) gewesen sein. 



fj jT} -^ * 
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-ni-re-T-srte gen ft 
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Form) 
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do- mi -no 
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Versus (2, Form) 



ylQ do-ce-n' Ar di'- 



-p2*-K yanali tpf-rt' 
Reprise mit dem 1. Melisma 




fiptfr 
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2, Melisma zur Reprise 



pro - 



mat. " r " fy 




Notker Balbulus 

Nach einer Miniatur aua dcm Kloater St. Gallen 
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vou Notkor Bullnilus 

(iL-l. lisp 4, puR.4'1) 
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3. Melisraa zur Reprise 



- ele & 



No. 4. Stephans-Sequenz (Text von Notker Balbulus) 

Die Unterscheidung von Kiirzen und Langen findet in der Neu- 
mierung eine Stiitze, immerhin handelt es sich um eine strittige 
Frage, und so mag man das Stiick auch im iiblichen freien Gleich- 
mass singen. Der Anfangs- und der Schlussteil, der ausserhalb der 
Wiederholung steht, 1st vom ganzen Chor, die anderen Teile von 
den Chorhalften alternierend zu singen. 



J J>J>J J>J>J J 3 
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r r 
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No* 5. Conductus (HandsArift Engelhcrg) 

Das Stiick ist strophisch; die wciteren Textstrophcn findet man in 

den Analecta hymnicd medii aeoi 21, 36. Der (cinstimmige) Refrain 

ist vom Chor die Strophen von Solisten zu singen. 
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No. 6. Motette (Handsdirift Engelberg) 

Was den Engelberge]> Motettenstil yon der normalen franzosi- 
schen Motette des dreizehnten Jahrhunderts unterscheidet, 1st 
dies: 1. die Unterstimme ist melodisch nicht einem gregoriani- 
schen Choral entnommen, sondern frei komponiert, 2. auch sie ist 
mit einem eigens gedichteten Text versehen, 3. den Wiederholungen 
in der Unterstimme entsprechen auch mehr oder weniger ausge- 
pragte melodische Wiederholungen in der Oberstimme. 
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gpr^r 
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No. 7. Benedicamus (Handschtrift Engelberg) 

Das Stuck 1st <einstrophig, das heisst nicht strophisch yerviel- 
faltigt und also als ein Formganzes zu betrachten. 
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go - lau - 



do - rm - no 



No. 8. Gei$tli(hes Lied (Handsdirift Basel) 

Das Lied 1st strophisch; die weiteren Strophen findet man bei 
Ph. Wackernagel, Kirchenlied, II 327. 
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VON DER REFORMATION BIS ZUR ROMANTIK 

VON ARNOLD GEERING 

1, DIE LETZTEN JAHRZEHNTE VOR DER REFORMATION 

Das 15. Jahrhundert bedeutet ftir die Sdiweiz in politi- 
scber und kultureller Beziehung die Zeit der Expansion 
der erstcn Abrundung des Gebietes und der Loslosung vom 
Reich, Diese Weitung und Festigung des Lebensraumes der 
Eidgenossenschaft tritt auch auf dem Gebiete der Musik 
in Erscheinung, War die Musik bis dahiu vor allem in den 
Klostern, mimentlich der Benediktiner in St Gallon, Einsie- 
deln xmd Engelberg und der Karthauser in Basel gepflegt 
worden, so regte sick zu Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts 
auch in den jungen aufbliihenden Zahringerstadten Bern 
und Freiburg im Uechtland die Musikfreudigkeit, und hier 
werden auch die ersten Komponistenpersoulichkciten greif- 
bar. Es sind die Berner und Freiburger Kantoren Bartholo- 
miius Franck, Johannes Wannenmacher, Cosmas Alder und 
der Organist Johannes Kotter, deren Werke in Handschrif- 
ten und Drucken cine Verbreitung iiber den ganzen deut- 
schen Sprachbereich fanden bis nach Kopenhagen, Breslau 
und Wien. Das Glarnerland schenkte der Tonkunst den be- 
deutenden Humanisten uncl Musiktheoretiker Heinrich Lo- 
riti, genannt Giarean, und Basel und Zurich eifern urn 
die Ehre, die Geburts- beziehungsweise Vaterstaclt Ludwig 
Senfb, cles grosston Komponistcn deutscher Zunge in der 
ersfen Hiilfte des sechzehnten Jahrhunderts, zu sein. Aber 
auch der Musikinstrumentenbau erlebte damals einen Auf- 
schwung: Schweixierische Orgelbauer versahen urn 1500 die 
Kirchen von Mainz bis Mailancl mit Werken ihrer Kunst 
dort baute Hans Tugi, hier Peter Leid und die Easier Buch- 
drucker haben das Doppeldruckverfahren fiir Musiknoten 
diesseits der Alpen wahrscheinlich erstmals verwendet* 

Was die Stadtpfeifer friihmorgens und abends von den 
Tiirmen iiber die Dacher der Schweizerstadte bliesen, was 
sie hofierensweise bei Fasten zur Tafel aufspielten, ist un- 



DIE LETZTEN JAHRZEHNTE VOR DER REFORMATION 55 

bekannt. Ihre Musik ist nirgends aufgeschrieben; sie wurde 
einzig in lebendiger Tradition von Meister zu Geselle wei- 
tergegeben. Auch yon der Musik der eidgenossischen Feld- 
ziige ist wenig aufzuspiiren; kaum dass einmal das dumpfe: 
Bumberlibum, aberdran heiahanb der Trommeln vom 
Sundgauerzug des Jahres 1468 zu uns dringt. Niklaus Ma 
nuel Deutsch hat sein Bicocca-Lied auf eine fremde Melodie 
gedichtet; anderseits schildert der Franzose Clement Janne- 
quin in seiner bekannten Chanson die Schlacht bei Marig- 
nano, wie sie sich vom feindlichen Lager aus angehort hat. 
Wenige Beispiele schweizerischer Volksmusik sind aus die- 
ser Friihzeit iiberliefert und auch diese nur darum, weil 
Volkslied und Volkstanz gelegentlich in die Kunstmusik ge~ 
drungen sind; denn der Aufzeichnung wert wurde lange 
Zeit nur die Kunstmusik erachtet und in dieser vornehmlich 
der Kirchengesang. 

Kirchengesang 

In welcher Weise bei den hohen Festen in den Stadt- 
kirchen von Bern und Freiburg die Ordinariumsgesange 
der Messe (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus und Agnus Dei) in 
mehrstimmigem polyphonem Figuralgesang erklangen, be- 
zeugt em dreistimmiges Agnus Dei von Johannes Wa n n e n- 
m a c h e r. Die Melodie, die nach damaliger Sitte wohl eine 
Volksweise ist sie erinnert an das Lied Vom Himmel hoch 
da kornm ich her liegt in der obersten Stimme, dem Dis- 
kant. Sie wird in ruhigem Gleichschritt von der dritten 
Stimme begleitet, wahrend die mittlere in zierlichen Wen- 
dungen die Geriiststimmen umrankt. Interessant ist die 
Schlusswirkung, die Wannenmacher mit Sextakkordfolgen 
nach Art des Fauxbourdon erzielt. Das kurze Stuck mag 
einer sogenannten Missa carminum, einer Liedermesse, ent- 
stammen, wie wir eine solche vom Hofkomponisten des Kai 
sers Maximilian, Heinrich Isaak, besitzen. Den einzelnen 
Messeteilen werden verschiedene weltliche Liedweisen zu- 
grundegelegt. In Bern haben sich nicht alle Leute gefreut 
liber diese Vermischung geistlicher und weltlicher Musik: 
gelegentlich erhielt der Kantor einen Verweis, wenn gar 
zu leichtfertige Trompetermelodien verwendet warden. 
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Auch die nach den Festen wechselnden Messegestinge des 
Proprium Missae wurden melirstimmig gesungen, Vielleicht 
war es die nationale Bedeutung der Missa de Sancta 
Cruce, welche Wannemn.uch.er bewog, den Tractus Adora- 
mus te Domino scchsstimmig zu komponieren, denn um 
jene Zeit erscheint erstmals das Sohweizerkrexiz als gemeiii- 
eidgenossisches Feltlzeiehen. Der kunstvollen Komposition 
lag ein zweistimmiger Kanon in den beiden Teiiorslimmen 
zu Grunde. Schade, dass das Stuck nur als Fragment iiber- 
liefert 1st. 

Nicht minder prachtig wurde die Vesper gefeierf, hat doch 
Cosmas A 1 d e r gleich einen vollstandigeu Jahrgang Hym- 
nen fiir diesen Gottesdienst geschaffen. Seine Kompositio- 
nen sind allerdings erst tiach der Reformation und mit fiir 
Neuglaubige zurechtgemachten Texten im Druck erschie- 
nen. Jm Vergleich mit den zeitgenossischen deutsehen Kom- 
ponisten diirfen die beiden Berner Kantoren zu den fort- 
schrittlichen Musikern gereclinet werden. Hatte sich sehon 
Wannenmacher in seinem <Agnus Dei> nicht mehr an eine 
Choralmelodie gehalten, so ist die Art, wie Alder in seinen 
Hymnen die kirehlichen Melodien verwendet, clenkbar frei 
im Vergleich zu zeitgenossischen uncl axieh spaieren Mei- 
stern, die den Choral noch lange Zeit in gleiehen Notenwer- 
ten einfiihren, Anders bei Alder, der seine Melodievorlage 
auch in der thematischen Hatiptstimme sowohl rhythmisch 
als in bezug auf die verzierenden Beigaben so frei behandelt, 
dass bei durchimitierenden Stiicken oft cler Untersehied zwi- 
schen Geruststimmen und Figuralstimmen mehr und mehr 
verwischt wird, ja in clen Endpartien geraclezu verschwindet. 
Darin offenbart sich wohl der Einfluss der f ranzosisehen und 
burgundischen Vorbilder, vor allem derjenige ihres aner- 
kannten Flihrers Josquin Despr^s. Ein weiterer gemeinsamer 
Zug darf bei diesen beiden Schweizer Komponisien besonders 
hcrvorgehoben werden: es ist die Weitung der kurzatmigen 
liturgischen Forrnen durch Variation zu Suiten. Alder hat 
gerne, statt einer, mehrere Strophen seiner Hymnen durch- 
komponiert, und Aehnliches finden wir atich bei Wannen- 
machers Liedern. 

Weiteren Spielraum bot der Erfindungsgabe die grossere, 
meist zweiteilige Form des Psalmes. Zwar halt sich Wannen- 



DIE LETZTEN JAHRZEHNTE VOR DER REFORMATION 57 

macher noch an das Initium der Psalmtone, was aber folgt, 
ist die versweise Komposition frei aus dem Text heraus er- 
fundener Motive. An den antiphonalen Vortrag der Psalmen 
erinnert der haufige Wechsel von duettierenden Partien und 
vierstimmigen Kernstellen. Damit ist das flachige Komposi- 
tionsprinzip, die Gegeniiberstellung kontrastierender Klang- 
gruppen, schon vorausgenommeii, welche spater die Barock- 
musik beherrschte. Andererseits ergehen sich die Stimmen 
zuweilen in nachahmender Aufeinanderfolge, zuweilen auch 
in freier Gegensatzlichkeit. Ganz vorziiglich wissen unsere 
Meister mit den Mitteln des Vokalchores umzugehen, wenn 
es gilt, dem Text zu eindringlicher Deutung, sei es in male- 
rischer, sei es in deklamatorischer Art, zu verhelfen. 

Zu den Psalmkompositionen ist auchi Wannenmachers Ton- 
satz Attendite populb zu zahlen, ein Tendenzstiick, wie es 
fiir den Geist des Reformationszeitalters bezeichnend ist, 
aber ebenso ein Beispiel fiir die schweizerische Kunstauffas- 
sung jener Epoche. Es handelt sich um eine feinsinnige Mah- 
nung zur Neutralitat, welche den in Freiburg i. Ue. versam- 
melten Vertretern der eidgenossiscLen Orte von guten Pa 
trioten in dieser kunstvollen Form vorgesetzt ^wnrde. 

Weltliche Musik 

Mit dem kircblichen Amt war der Aufgabenkreis des Kan- 
tors nicnt erfiillt, denn auch bei festlichen Anlassen ausser- 
halb des Gottesdienstes hatte die Musik ihren Platz. Wenn 
eine angesehene Personlichkeit die Stadt besuchte, wnrde 
dem Gaste zu Ehren eine Huldigungsmusik aufgefiihrt. Ftir 
eine solche Gelegenheit diirfte schon friiher, im Jahre 1494, 
Bartholomaus F r a n c k seine in altertumlichem Feststil 
gehaltene Motette zu Ehren des Bischofs von Sitten, Jost von 
Silenen, geschaffen haben, sowie ein ahnliches Werk, das 
einer Dame von koniglicher Abstammung huldigt. Die Te- 
normelodie der erstgenannten Komposition ist nicht notiert, 
sondern in lateinischen Versen beschrieben. Es ergibt sich 
ein einf aches auf- und absteigendes Tonleitermotiv, das im 
Verlauf der Motette dreimal wiederholt wird, wobei in jeder 
Wiederkehr die Notenwerte verkiirzt sind. Die iibrigen Stim 
men praludieren und umspielen diese Melodie, anfanglich 
frei, gegen den Schluss in nachahmender Weise. 
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Auch Francks Nachfolger, Wannenmacher und Alder, 
haben lateinische Festmotetten komponieri Sie zeigen we- 
sentlich fortschrittlichcren Sinn. Wannenmachers Verherr- 
lichung cler Stadt Bern Salve magnificum genus* 1st eine 
zweiteilige Motette, aufgebaut auf den Quintkanon zweier 
Tenorstimmen, welchen drei Begleitstimmen, Diskant, Alt 
und Bass unmmken, und rait clem Ausruf Tu vivas, valeas, 
multos rege, Berna, per annos* scliliesst. Von C. Alder reiht 
sich faier eine Gelegenbeitsmusik an, die den Titel <Musico 
rum Bernensiuni Catalogtis et eorundem Enoomiono tragt 
von deren Text nur die Anfangsworte erhalten sincl und in 
der wie bei den Psalmen Alders und Wannenmachers hohe 
und tiefe Stimmgruppen abwechseln. Alders Sinn fur die 
geschlossene Formung kommt besonders stark zum Aus- 
druck in seiner Motette auf den Tod des Reformators Ulrich 
Zwingli, sowohl in der da capo-Anlage des gan^en Stuckes, 
wie in der wohliiberlegien Abwechslung zwischen hornophon 
akkordischen Eingangen und daran sieh schliessenden, lan- 
ger ausgesponnenen, imitierenden Zwisehenteilen. 

Selbst nach der Reformation und nach der Beseitigung der 
Kirchenmusik in Bern hat sich Alder, cler damals als Schrei- 
ber in cler stadtischen Verwaltung diente, gelegentHch zum 
Komponieren aufgerafft. So hat er fiir clas V o 1 k s s c h a u - 
spiel Joseph> des Hans von Riite, 1538, zwei deutsche Mo- 
tetten geschaffen, welche als Zwischenaktmusiken nach den 
einzelnen Aufziigcn erklangen. Die ersle* Da Jakob nun das 
Kleid ansah>, fallt durch ihre edle Melodie wie (lurch ihre 
abgewogene Form auf und erfreute sich mit Recht einer 
grossen Verbreitung. Sie wurde von clem Witienberger 
Drucker Georg Rhaw sogar unter Ludwig Senfls Namen 
veroffentlicht, und em cleutscher Bearbeiter setzie eine 
fiinfte Stimme zu dem vierstimmigen Tonsatz. Zu einem wei- 
teren Drama von Hans von Riite, dem Spiel von Noah, sind 
ebenfalls zwei Kompositionen iiberliefert, wovon die eine, 
eine fiinfstimmige Motette, Vcni electa mea>, allem An- 
scnein nach auf Posaunen geblasen wurde. Aus anderen 
Stiicken, sowohl lateinischen Schuldramen als deutschen 
Volksschauspielen, ist eine Reihe anonymer Kompositionen 
erhalten, die den Text in einfachstem Satz in alien drei bis 
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vier Stimmen gleichzeitig deklamieren. Diese schlichte Ge- 
sangsart erlebte damals eine rasche Verbreitung und wurde 
in der Folge von der reformierten Kirche aufgegiffen und 
dem Gemeindegesang nutzbar gemacht. 

Der verfeinerten b'ffentlichen und hauslichen Geselligkeit 
diente das mehrstimmige polyphone Lied. In Ton und Ge- 
stalt verrat es das Vorbild der hofischen Kunst. Ausser 
Franck, Wannenmacher und Alder haben auch der Berner 
Organist Egolf Koler, der Ziircher Felix Leu und 
der St. Galler Organist Fridolin Sicher mehrstimmige 
Lieder komponiert. Die musikalische Form dieser Lieder 
zeigt eine f ortschrittliche Haltung. Die Starrheit der alteren 
Cantus firmus-Komposition ist gebrochen. Wohl liegt die 
Liedmelodie zugrunde, sie wird aber in alien Stimmen bei- 
nahe gleichwertig imitierend und figurierend durchgefiihrt. 
Von einer melodischen Vorherrschaft des Tenors kann kaum 
mehr gesprochen werden, denn auch. er wetteifert mit den 
andern Stimmen im verzierten Weiterspinnen des themati- 
schen Anfangsmotivs jeder Text- und Melodiezeile (s. No- 
tenbeilage Nr. 1 und 2). Den ersten Platz unter den Lied- 
kompositionen der damaligen Schweizer Musiker nimmt 
wohl die fiinfteilige Variationenfolge An Wasserfliissen 
Babylons Wannenmachers ein. 

Literatur: A. Geering, Die Vokalmusik in der Schweiz zur 
Zeit der Reformation. Schweizeriscb.es Jahrhuch fiir Musikwissen- 
schaft VI, Aarau 1933 / W. Merian, Bonifacius Amerbach und Hans 
Kotter, Basler Zeitschrift fur Geschichte und Altertumskunde, Band 
16, 1917 / H. J. Moser, Ein Liebeslied des altesten Kantors von Bern. 
Schweiz. Musikzeitung, 1934, S. 673ff / Derselbe, Ein dritter Ton- 
satz des Bartholomaus Franck zu Bern. Schweiz. Musikzeitung, 1936, 
S. 261ff. / E. Refardt, Die Musik der Basler Volksschauspiele des 
sechzehnten Jahrhunderts. Archiv fiir Musikwissenschaft, Band 3, 
1921, S. 199ff. 



2. LUDWIG SENFL 

Die deutsche Komponistenschule, welche um die Jahr- 
hundertwende durch Heinrich Isaak, Paul Hofhaimer und 
Heinrich Finck vertreten wurde, fiihrte Ludwig Senfl, 
der erste Schweizer Meister von iibernationaler Bedeutung, 
zur Vollendung. Sein Werk reprasentiert die kunstvolle Mu- 
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Kikiibung seiner Zeit in einem Ausmass, welches weit liber 
das hinausgeht, was eine sehweizerisehe Statlt im sechzehn- 
ten Jahrhundert an Musik beclurfle ocler sieh Iciston kormte. 
Stand dock Senfl als Hofkomponist den Kapellen der dureh 
ihren Musikenthusiasmus hervorragenden Flirsten Kaiser 
Maximilian I. und Hcrzog Wilhelm IV. von Bayern zur Seite 
uncl hatte ausserdem Beziehungen zn anderen musiklieben- 
den Fiirsten Deutsch lands, so zn clem Markgrafen Albreelit 
zu Brandenburg und zu Konig Ferdinand von Ungarn. 

Ludwig Senfls VVerk gliedert sich in Kompositionen im 
Dienste der Kirehe (Messen nnd Motelten), welehe den gross- 
ten Teil ausmaehen, und solelie fur die hofisehe Llnterhal- 
tnng (Lieder und Instrumcntaisiucke), sowie Odenkomposi- 
tionen fiir Sehulen. 

Kirchenmiisik 

Die sieben Messen des Meisters, welehe heute in tier durcb 
E. Lohrer und O. Ursprung besorgten Ausgabe bequem zu- 
ganglich sind, geben Beispiele fiir die beiden damals ge- 
briiuchliehen Arten der Vertonung clevS Messeordinariums, 
Da sind Messen, welehe die Chorahnelodie zur Kompositions- 
grundtage haben, und solche, die ihre Thematik aus einer 
Motette enlnehmen, wic die Messen iiber cNisi l)ominus> 
und Persignum Crucis> (<Parodiemessen>), Zu dem Choral- 
ihema cler ersten Messengruppe kann ein zweites Thema, 
eine weltliehe Melodic hinzutreten, so in der cl/homme 
arm<5>-Messe, wo die von den Polyphonisten des f unfzehnten 
bis siebzehnten Jahrhunclerts so beliebte Melodic als zweiter 
Pfeilet der Komposition erscheint. In der Regel wird das 
ihematische Material in den bewegten Figuralstimmen mehr 
oder weniger strong naehahmend clurehgefiihrt. Doch liebt 
Senfl pragnante neue Motive gh v ich8am ostinat oder sequen- 
zierend zu wiederholen. Bezeiehnend aind etwa die fanfaren- 
artigen Motive im ersten uncl letzlen Kyrie der <Missa mains 
clominicalis (Neuausgabe Seite 27 und 10). In Gloria uncl 
Credo wirtl der lange Text gerne auf versdiiedenc Stimm- 
gruppen vtrteilt t ahnlich wie in den Psalmkompositionen, 
Beliebt ist cler Kontrast zwisehen hohen und iiefen Stim- 
men und die Zusamnxenfassung aller vier, funf oder sechs 
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Stimmen bei wichtigen Textstellen und am Ende der Ge- 
sangteile. 

Mit den Vertonungen des Magnificats in den aclit Kirchen- 
tonen steht Senfl am Anf ang der langen Reihe von Schweizer 
Komponisten, welche sich bis ins neunzehnte Jahrhundert 
immer auf s neue zur Komposition dieser Gesange begeistert 
haben. Im sechzehnten Jahrlmndert pflegten nur die geraden 
Verse mehrstimmig gesungen zu werden, wahrend die un- 
geraden choraliter einstimmig gesungen oder von der Or- 
gel gespielt wurden. Darum war es notig, fiir jeden der 
acht Psalmtone eine Komposition bereitzustellen. Auch liier 
herrscht die gleiche Mannigfaltigkeit der Konzeption wie 
bei Senfls Messen: Bald wird das Choral thema einer Stimme 
allein an vert rant, bald imitierend in alien Stimmen durch- 
gefiilirt, dann wiederum teilen sich Stimmgruppen in den 
Vortrag und iibernehmen abwechselnd kurze und kiirzeste 
Stellen. 

Als Meister der Kanonkunst erweist sich Senfl in seinen 
Motetten, vor allem in der dreimal veranderten Bearbeitung 
iiber den Text Laudate Dominum>, welche durch das Hin- 
zufiigen weiterer Stimmen zum vier- bis sechsstimmigen Satz 
wird. Unter den bisher verof f entlichten Motetten f inden sich 
anch die Psalmen 69 und 127. Der erste aus Senfls drittem 
Lebensjahrzehnt und der zweite zwanzig Jahre spater, laden 
zum Vergleich ein. Der Hauptunterschied zeigt sich in der 
gelosteren Disposition der ganzen Anlage, in der grossten 
Oekonomie des melodischen Zierates und dem Hervortre- 
ten eines flachigen Kompositionsstiles gegeniiber der fliis- 
sigen, linearen Anlage der friiheren Konzeption. Die Ver- 
deutlichung der Worte steht im Vordergrund, und bezeich- 
nend fiir den spatern Stil ist die vollstimmige Deklamation 
der Kernstellen des Textes. 

Lieder 

Wohl war die Kirchenmusik die Hauptaufgabe des Hof- 
komponisten. Nicht minder aber tritt Senfls Personlichkeit 
in seinen Werken fiir die fiirstliche Kammer zutage; denn 
auf dem Gebiete des Liedes ist unser Meister der Erfiiller 
dessen, was die deutschen Musiker des funfzehnten und 
sechzehnten Jahrhunderts erstrebt haben. Es gibt wohl keine 
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Art der Geselligkeit der Humanistenzeit, welche nichi in 
Senfls Lied ihren Ausdruck gefunden hat Auch diejeni- 
gen Lieder s welche aus dor Unterhaltung der biirgerliehen 
Stande stamrnen, waren clurch die Komposition des Meisters 
geadelt und darum wiirdig, Bei der Tafel des Fiirsien zur 
Ergotzung zu dienen. Oft war das LJed geradezu Liebesbot- 
schaft, Huldigung oder Dankesbezeugung, gelegentlich sogar 
Mittel der Vorstandigung zwischeix Untertan und Fiirst. 

In musikalischer Hinsicht gehort anch das Lied work Senfls 
zur Cantus firmus-Kompositiou und vertritt alle Absfufun- 
gen dieser Kunst von hornophonen fast akkordischen Gebil- 
den, welche an die Schulodcu erinnern, bis 7.11 der weit- 
ausladenden, ixachahmenden Durchfiihrung einer Liedweise 
in alien Stimnien. 

Der Untersclxied zwisclien thematischer Hauptstimme und 
figuralen Beistimmen %vird tets gewahrt Statt einer konnen 
zwei oder mehrere Hauptsfimmen vorhanden sein, die dann 
Im Kanon verlaufen oder mehrere Lieder gleiehzeitig gegen- 
einander singen, wobei das einc Lied gleiehsam einen Kom- 
mentar zum anderen bildet, bald in humorvoller, bald in 
besinnlicher Weise. 

Kennzeichnend fiir Senfls Stil sind die spielerisehen Mo 
tive, welche das figurale Zierwerk der Begleitstimmen 
durchsetzen, Spuron ahnlicher motivischer Arbeit tauchen 
gelegentlich schon in dentschen Liedern um die Mitte des 
fiinfzehnten Jahrhunderts auf. Sogar auf die Bildung seiner 
selbstgeschaffenen neuen Liedmelodien ist cliese Bauweise> 
von Einfluss gewesen. Mag sein, dass die etwas steife Wiirde 
bewusster Ausdruck des Hofstils war. Sicher passt sic aus- 
gezeichnet zu der humanistisch geasierten Art der Texte. 
Frisch wie am ersten Tag erseheinen die Vertonungen von 
Volksliedern und die humorvollen Stiicke der spatera Schaf- 
fenszeit; selbst unter der hofischen Liebeslyrik fincien sich 
Perlen, deren Glanz unverganglich ist, 

Die e&gen Grenzen, welche die kurze Liedform der Erf in- 
dung setzi, wurdeii von den Musikern des secbzehnten 
Jahrhunderts empfunden und gelegentlich gesprengt Senfl 
ist nicht der Einzige tmd nicht der Erste, der sich auf die 
verschiedenste Art zu half en weiss; auch voa Wannenmacher 
wurde ein solches Stiick genannt. Senfl hat in mehreren Lie- 
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dern alle Strophen durchkomponiert. An erster Stelle ist 
hier die in Wort und Ton gleich wundervolle Passionsmusik 
Da Jesus an dem Kreuze hieng zu nennen. Sie lasst in 
ihren neun Teilen die ganze Cantus firmus-Kunst spielen, 
und bringt zugleich die sieben Worte am Kreuz zu eindriick- 
lichster Wirkung. Einem Tanzlied wohl angemessen ist die 
sechsstimmige Vertonung der drei Strophen von Mit Lust 
tritt ich an diesen Tanz, der en Melodie vom Diskant (erste 
Strophe) in den Tenor (zweite Strophe) und schliesslich in 
den Bass (dritte Strophe) wandert. Hier reihen sich auch 
die ausgedehnten Fantasien iiber Liedmelodien an, wie die 
beiden Tonsatze iiber cT'Andernaken al op den Rijn und 
die dreistimmigen Carmina iiber Ich stund an einem Mor- 
gen. Es sind wohl Instrumentalstiicke. 

Kompositorisch steht Senfl am Ende einer Entwicklungs- 
reihe. Er ist nicht Neuerer, sondern Erfiiller. Sein Bestreben 
ist auf immer vollkommenere Durcharbeitung des Satzes ge- 
richtet. Daneben kommen aber auch das Klangliche und der 
Ausdruck, selbst die Tonmalerei zur Geltung. So singt es 
und klingt es von Liebesfreud und -leid, von Jagden und 
Festen und Feiern aus Senfls Liedern. Oft nur fur den Tag 
geschaffen, konnen sie heute noch entziicken. Das vermogen 
die beiden Beispiele zu zeigen, welche jedermann auf einer 
Grammophonplatte (Anthologie sonore) bequem zuganglich 
sind. Das eine ist das geistliche Lied <Also heilig ist dieser 
Tag>. Drei Stimmen fiihren hier die ehrwiirdige Melodie, 
die eine als Vorsanger, die anderen folgen im Kanon, darum 
herum schlingen sich die drei Begleitstimmen. Aus dem an- 
dern Lied tont das Gelaut des Domes zu Speyer von den hel- 
len Glockchen bis zur tiefen Kaiserglocke in feierlichem 
Crescendo. 



Literatur: Ludwig Senfls Werke, I. Teil herausgegeben von 
Th. Kroyer in den Denkmalern der Tonkunst in Bayern, Jahrgang \ 
Band 2, 1903 / Ludwig Senfl, Samtliche Werke herausgegeben von 
der Schweiz. Musikforschenden Gesellschaft in Yerbindung mit dem 
Staatlichen Institut fiir deutsche Musikforschung und dem Schweiz. 
Tonkunstlerverein. Band 1, Sieben Messen herausgegeben v. E. Loh- 
rer und O. Ursprung. Basel 1937. Band 2, Deutsche Lieder, 1. Teil: 
Lieder aus handschriftlichen Quellen, herausgegeben v. A. Geering 
und W. Altwegg. (Die beiden Bande sind gleichzeitig erschienen als 
Band 6 und 10 der Reichsdenkmale deutscher Musik.) 
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3. GLAREAN UND SEINE SCHULER 

Fur die Geschichte der Musik in der Schweiz bedeutet die 
Reformation eincn gewissen Einschnitt selbst an den aliglau- 
bigen Orten. In Freiburg schloss sick an die Verbannung der 
Musiker Wannenmacher tmcl Kottcr cine jahrzehntelange 
Pause in cler musikalischen Produktion. 

Die Reformbestrebungen in bczug auf die Musik, welche 
bald einsetzten, stehen in engstcm Zusamnienhang init 
der allgemeinen Erneuenmgsbewegung in der katholischen 
Kirche. Das Haupt der katholischen Humanisten in der 
Schweiz blieb Glarean selbst nach seinem Wegzug in das 
breisgauische Freiburg, Er war der Berater und Heifer bei 
der Reorganisation des Schulwesens in den katbolischen 
Stadtcn Solothurn, Freiburg und Luzern, und war beteiligt 
an den Planen fiir eine schweizerische katholische Hoch- 
schule, welche damals eine Zeitlang im Mittelpunkt des Inter- 
esses standen. Glarean unterstiitzte die musikalischen Bestrc- 
bungen, nach Kraften, vor allem waren seine Vorsdblage bei 
der Besetzung der Kantoreianxtcr in den genannicn Stadten 
massgebend, aueh hatte er direkten Einfluss auf die sehaf- 
fenclen Musiker seiner Zeit, und ihm ist die kurzc Nach- 
bltite der Musik der Humanistenzeit zu verdanken* Am 
fruchtbarsten und am deutlichsten waren seine Anregungen 
fiir Gregor Meyer von Sackingen, cler in Solothurn als 
Organist wirkte. Als eigentlzcher Schiiler Glareans darf der 
Belgier Homer Herpol bezeiehnet werden, imd Manfred Bar- 
barini, genannt Lupus, aus Coreggio, vertonte Glareans zyk- 
lische Dichtung zum Lobe der dreizehn alten eidgenossi- 
schen Orte, Die Werke dieser drei Musiker, welche sidh auf 
die Jahre 1538- 1565 verteilen, gehoren in der Mehrzahl dem 
kirchlichen Dienste an. 

Kirchenmu&ik 

Fiir das Mess-Ordinarium hat Gregor Meyer im Jahre 
1538 zweimal vier Kyrie und drei Christe geschaffen und da- 
mit den Beifall Glareans und anderer zeitgenossisdher Ken- 
ner erlangi Es sind kunstvoll und plastisch gearbcitete 
Stucke von herber Frommigkeit Den alteren und strengeren 
Stil dagegen vertritt der Italiener Manfred Barbarini 
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mit seinen Messenkoinpositionen von 1561 1563, die ihm 
der Abt von St. Gallen, Diethelm Blarer, anlasslich der offi- 
zieJlen Einfiihrung des mehrstimmigen Gesanges im dortigfcn 
Kloster aufgetragen hatte. Der unveranderte gregorianische 
Choral liegt in der Tenorstimme. Die Ordinariums-Gesangr 
sind allerdings mir der kleinste Teil einer vollstandigen 
Sammhmg von Tonsatzen fiir die Feste des Kirchenjahres, 
sowohl fiir die Messe als auch die Vesper. Darunter fin- 
den sich auch Vertonungen der Passionsgeschichte nach den 
Evangelisten Matthaus, Markus und Lukas. Nnr die Turbae, 
das heisst die Worte der Prof anpersonen, Volksmenge, Jun- 
ger, Magd, Pilatus, Hohepriester nsw. sind vierstimmig ge- 
setzt, wahrend die Worte Jesu und die Erzahlnng des Evan 
gelisten auf die Choralmelodie unbegleitet rezitiert wurden. 
Die schlicliten, aber dennoch charakteristischen Chorsatze 
Barbarinis hat Karl Nef in seinem ATI* satz <Schweizerische 
Passionsmnsiken beschrieben. Noch in anderer Richtung 
sind die Kompositionen Barbarinis bemerkenswert als ein 
friihes Zeugnis fiir die Mitwirkung der Orgel sowohl ab- 
wectselnd mit dem Chor vrie auch als Chorbegleitung. 

Anch Gregor Meyer hat einzelne Gesange fiir die Yesper 
komponiert, so die Antiphone Qui mihi ministrat auf zwei 
Arten, die erste mit freiem, wanderndem Cantus firnms, die 
zweite, strengere, mit der Hauptmelodie im Tenor. Eine 
ganze Reihe von Antiphonen von Homer Herpol und von 
Barbarini sogar eine eigene Antiphonen-Sammlung unter 
deni Titel <Cantiones sacrae, Augsburg 1560, zeigten die all- 
mahliche Losung von der alteren strengeren Cantus firmus- 
Komposition und den Uebergang zur gelosteren, durclige- 
fiihrten Nachahmung. 

Wie Senfl, so hat auch Homer Herpol Magnif icat-Ge- 
sange komponiert, sieben an der Zahl, und wie jener nach 
deutschem Brauch die geraden Verse vierstimmig gesetzt 
Auch hier ist das Choralthema als Initium angetbnt, urn 
dann in freie Figuration iiberzugehen. Vollkommen unab- 
hangig von thematischen Vorlagen, nur aus dem Wort her- 
aus gestaltet, sind sodann die 54 Evangelienmotetten in Her- 
pols Novum et insigne opus musicum*, Niirnberg 1565, der 
ersten derartigen Sammlung fiir den Jahreskreis. Herpol 
teilt seine Motetten in Zwolf ergruppeu auf, innerhalb derer 
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jecles Stiick cine der Tonarten nach der Zahhnig Glareans 
vertritt. 

Weltliche Musik 

Von Meyer uncl Barbarini gibt cs auch einigc weltliche 
Stiicke. Meyer hat auf Glareans Bestellung fiinf kurze, zwei- 
stimmige Kanon uml ein Duett gesehrieben, Einer dieser Ka 
non in der dorischen Tonart fallt dutch clas Canzonenmotiv: 
, j j j I j auf. Die ubrigen Kanon in der hypomixo- 
I \0 o Jy<j[j sc } ient phrygischen und hypojonischen 

Tonart zeigen Meyer ebenfalls als geschickten Meister, der 
seibst in diescn kurzen Stiicken reiche Abwechslung zu ent- 
falten weiss. 

Grosser und anspruchsvoller sind die weltlichen Tonsatze 
Barbarinis, seine Symphomae> zur Verherrlichung der eid- 
genoasischen Orte, Basel 1558. Hier werden fiinf Stimmen 
atifgeboten, die im wcchselreichen Motettenstil der spaten 
Niederlander, meist imitierend, zuweilen auch in patheti- 
scher Ballung aller Stimmen, die schwungvollen Verse dekla- 
mieren und ge?legentlieh ausmalen. Leidet der Fluss der 
Melodielinien auch unter dem schweren Brokat der fiinf 
Stimnien, so bilden die Stiicke dennoch eine wiirdige Ver- 
tonung der Dichtung Glareans. 

Literal ur: A. Geering, Homer Herpol \md Manfred Barba 
rini Lijpus, Festschrift Karl Nef zum 60, Geburtstag. Xiirich 1933 / 
W*Merian Gregor Meyer* Schweiz. Jahrbuch filr Musikwissen- 
schaft I, 1924, S. 138ff. / K. Nef, Schweizerische Passionsmusiken, 
Schweiz. Juhrbuch filr Musikwissenschaft V, 193i S. IBff, 



4, DER REFORMIERTE K1RCHENCESANC 

Die schweizerische Pragung des reformatorischen Gedan- 
kens durch Zwingli und Calvin hatte ZMT Folge, dass die 
Musik der Kirche bis auf kiiinmerliche Reate besehnitten 
wurde. Zwar yerklang die Musik der Humanistcnzeit seibst 
in den reforrnierten Orten nicht vollig. War doch der Refor- 
mator Ulrich Zwingli seibst muaikalisch hoehbegabt, und 
wird ihm nicht nur die Erfindung tier Melodien zu seinen 
eigenen Lieddichtungen, sondcrn auch ihre mehrstimmigen 
Fassungen zugeschrieben, von denen eine, wie es scheint, 
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nock erhalten 1st. Wohl hatten diese Lieder in der Kirche 
zunachst keinen Platz, nnd auch Wannenmachers acht geist- 
liche deutsche Bicinien dienten der geselligen Ergotzung der 
Musikliebhaber; denn die aus der Kirche verdrangte Kunst 
suchte und fand in der privaten Pflege, in der Hausmusik, 
eine Heimstatte, und wenn es auch ein allmahliches Abglei- 
ten der Musik aus den Handen des Berufsmusikers war, so 
fiihrte diese Entwicklung anderseits dock zu einer zwar 
dilettantischen aber allgemeineren musikalischen Volksbil- 
dung, in der zu Ende des achtzehnten Jahrhunderts die 
Ideen Pestalozzis und H. G. Nagelis wurzeln konnten. 

Reformiertes Kirchenlied 

Diese Demokratisierung zeigte sich schon bald nach der 
Reformation in der musikalischen Formung dessen, was an 
die Stelle der ehemals reichen Kirchenmusik trat: denn nun 
wurde der einfachste vierstimmige Satz Note gegen Note 
vorherrschend. Inwiefern hier die erwahnten Odenkompo- 
sitionen von Senfl, Hofhaimer und anderen von Einfluss wa- 
ren, ist noch abzuklaren. Der Erste aber, der diesen ein- 
fachen Satz denx religiosen Liede nutzbar machte, war, wie 
es scheint, Louis Bourgeois, welcher wahrend seiner 
Amtszeit als Kantor in Genf, 1542 1552, eine erste Bearbei- 
tung der Psalmen Marots lief erte, die er Note gegen Note in 
strenger Silbengleichzeitigkeit setzte (s. Notenbeilage Nr. 3). 
In der Komposition der Psalmen wurde sein Beispiel von 
Philibert Jambe-de-fer 1559, Richard Crassot 1564, Hugues 
Bureau 1565 und Claude Goudimel 1565 usw. 5 befolgt, woraus 
wohl zu entnehmen ist, dass das mehrstimmige Singen der 
rhythmischen Psalmen zu einer festen Pflege gewordenwar; 
ob in der Schule, ob, trotz der ausdriicklichen Wendung Cal 
vin s gegen den vierstimmigen Gesang, selbst in der Kirche, 
bleibt noch fraglich. Goudimels vierstimmige Bearbeitung 
verdrangte die f riiheren Fassungen und erf uhr, wie bekannt, 
die weiteste Verbreitung. Diese Neuerung wurde auf dem 
Wege iiber Strassburg, das mit Genf in reger geistiger 
Verbindung stand, von Einfluss auf die Komposition der 
deutschen Kirchenlieder fiir die reformierten Kirchen Siid- 
deutschlands und der Schweiz, vor allem Easels, indem sich 
auch hier diese einf ache Satzweise bei der Fiihrung des Ge- 
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meindegesanges durch den Chor als praktisch erwies. Die 
ersien einfachen Liedbearbeitungcn in Deutsehland enthiilt 
das vierstimmige Strassburger Gesangbuch voa 1577, clessen 
yermehrte und vcrbesserte Ausgabc Wolkenstein besorgte. 
Diese deutschen Lieclerbiieher gehen insofem nodi einen 
Sehritt "welter, als sic bei manchen Liedern neben der Fas- 
sung mit der Melodic im Tenor auch eine solche vorlegen, 
die den Cantus firmus im Diskant hat. Dieses Prinzip wurde 
bekannilich massgebend fiir den Sttittgarter Hofprediger 
und Orgelbauer Lukas Osiander bei der Ausgabe seiner 
vierstimrnigen Sammlung <Fiinfzig geistliche Lieder> 1586. 
Ihm folgte in der Schweiz Samuel M a r e s c h a 11 in Basel 
mit Liederbiichern ahnlicher Ari Damit hatte das deutsche 
Kirclienlied die Gestaltung erfahren, die bald aueh fiir die 
hitherifiehe Kirche smm Vorbild werden sollte und die ihre 
herrlichste Verwirklichung im Bachschen Choral gefunden 
hat. Die Frage, inwiefern bei dieser Entwicklung die Beglei- 
tung Acs Gesanges durch die Orgel von Einfluss war, ist 
vorlaufig noch nicht zu beantworten. Orgelbegleitung zum 
Gemeindegesang ist 1604 erstmals belegt durch das damals 
erschienene Hamburger Gesangbuch. 

Mehrstimm igcr Gemeindegesang 

Wahrend es sieh bis dahin steta urn einstimmigen Ge 
meindegesang gehandelt hat, der vom mehrstimmigcn Chor 
angefuhrt wurde, nahm die Entwicklung in der Schweiz die 
charakteristisehe Wenclung smm Tnehrstimmigen Gemeinde 
gesang. Die ersten mehrstimmigen Liederbiieher waren in 
Basel 1606, in StGallen 1627, in Zurich 1641 gedruckt wor- 
den, Ueber die wirklichc Verbreitung des vierstiinmigen Ge- 
meindegesanges lasat sich schwer Rechenschaft geben. Die 
Basler Biicher diirften ahnlich wie die Slraasburger und 
auch wie diejenigen des Genfer Kaniors fur clen Chor gc- 
dient haben zur Begleitung und Anfiihrung des einstim 
migen Gemeindegesanges* Mehrstimmiger Gemeindegesang 
llisst sich dagegen 1631 in Schaffhausen, 1636 in Bern und 
1668 in Thun festatellen. In Zuoz (Engadin) ist mehrstimmi- 
ger Gesang vielleicht 1666, sicher seit dcm Anfang des acht- 
zehnten Jahrhunderts anzunehmen. Fiir Ziirieh haben wir 
einen eindeutigen Beleg erst aus dem Jahre 1707. Basel 
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folgte viel spater, in der zweiten Halfte des letzten Jahr- 
hunderts, nach dem Erscheinen des ersten offiziellen mehr- 
stimmigen Easier Gesangbuch.es ^on 1854. 

Den verschiedenartigeu Bediirfnissen der Kirchen in 
Basel, in Zurich und in Bern dienten die Ausgaben der 
Psalmen und geistlichen Lieder von Mareschall (1606; eine 
friihere erste Auflage ist niclit erhalten), Breitinger (1641) 
und Sultzberger (1663), jede auf ihre Weise. In Basel gait 
es, eine mehrstimmige Fassung fiir den Chor unter der Lei- 
iung des Kantors vorzulegen, zu der die Gemeinde einstim- 
mig mitsingen konnte; daher wurde die Melodie nach dem 
Vorgange der Gesangbiicher Wolkensteins und Osianders 
der Oberstimme anvertraut. Die Ziircher und Berner Lie- 
derbiicher hatten den vierstimmigen Gemeindegesang zum 
Ziele; Breitinger verwendet daher eine etwas erleich- 
terte Fassung der Goudimelschen Tonsatze, welche die Me- 
lodien meist im Tenor, seltener im Diskant enthalten: die 
Melodiestimme war jeweilen durch ein Zeichen hervorge- 
hoben. J. U. Sultzberger suchte eine weitere Losung, in- 
dem er auf die Starke der Tenorstimmen baute. Er setzte 
daher samtliche Melodien in den Tenor. 

Instrumental Begleitung des Gemeinde gesanges 
Die Unterstiitzung des mehrstimmigen Gesanges durch 
Blaser finden wir 1658 an verschiedenen Orten, vor allem 
in Bern, wo der Blaserchor (ein Zinken und drei Posaunen) 
schon seit 1581 beiin Kirchengesang mitwirkte. Dies wurde 
auch nach der Einfiihrung des Goudimel-Lobwasserschen 
Psalters beibeh alien. 

Die Orgel wurde in Basel und vielleicht auch im refor- 
mierten Graubiinden verwendet. In Basel tonte sie seit 1560 
wieder nach einer mehr als dreissigjahrigen Pause. Wahr- 
scheinlich hat es sich aber noch lange Zeit eher urn Vor-, 
Zwischen- und Nachspiel gehandelt, als um die Begleitung 
des Gemeindegesanges. Diese wurde vom Schiilerchor be- 
sorgt, der, wenigstens in guten Zeiten, etwa unter Samuel 
Mareschall, vierstimmig gesungen hat Die Gemeinde sang 
die Melodien einstimmig mit Der Gesang in den Easier Kir- 
chen wird 1658 als dem der iibrigen Schweizerstadte iiber- 
legen bezeichnet. Diese Art des Kirchengesanges hielt sich 



70 I. GESCmCHTE DER MUSIK 

bis ins achtzehnte Jahrhundert. Noch 1717 und 1743 wurden 
Hareschalls Toiisiitze wieder gedruckt Beim Einiiben wie 
beim Gesang in der Kirche halfen die Stadtblaser mit. Es 
lasst sich nicht feststollen, waim die Fiihrung des Gemeinde- 
gesanges vom Qior an die Orgel iiberging; jedcnfalls 1st 
noch 1658 mir von Orgelzwischenspielen die Rede. In Chur 
wurcle 1613 in der Si Martinskirche und in Zernc2 (Engadin) 
1609 cine ncue Orgel erstellt. In Burgdorf wurde seit 1725, 
in Bern seit 1731 die Orgel als Begleitinstrument verwendet 
In Zurich konntc man sich erst im 19. Jahrhunclert dazu ent- 
schliessen, und manche grossere Gemeinde kannte noch um 
1900 nur den unbegleiteten yierstimmigen Gemeindegesang. 

Litcratur: A. E, Cherbuliez, Graviseth's Heutelia> (1658) 
iibor die musikalischc Auffiihrungspraxis, in den Mitteilungon der 
Schwciz. Musikforschendon Gesellschaft, 1, Jahrgang 1934, S, 14fi 
/ Derseibc, Quellen und Materialien ur Musikgeschichte Graubiin- 
dens, Scparatdruck aus dem 67. Jahrcsbericht der Historisch-Anti- 
qttarischcn Gesellscliaft von GraubUnden. Chur 1937 / Chr. Riggen- 
bach, Der Kirchcnjosang in Basel seit der Reformation. Basel 1870 / 
H. Weber, Geschichte dies Kirchengesangs in der deutschen refor- 
mierten Schweiz seit dem Refonnatioaszeit alter. 1876. 
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Im Mittelalter war in der hohen Kimst die Gesangransik 
uherwiegend. Die Instrumentisten spielten mit, lange Zeit 
nach Gehor, oder sie musizierten auswemlig, improvisierend 
und phantasierend. Daher ist die Musik der Stadtpfeifereien 
znm grossten Teil ungeachrieben und fiir tins verloren. Sind 
uns dennoch da und dort Pfeiferstiicklein iiberliefert, so nur 
darum, weil sie ursprxinglich fiir Gesang bestimmt waren 
und spater erst von den Pfeifern xibernommen wurden, wie 
zum Beispiel die Bicinien von Wannenmacher. Auch Zwinglis 
Kappeler Lied Herr nun heb den wagen selb> wurde nach 
Bullingers Zeugnis an Fiirstenhofen nicht nur gesungen, son- 
derix auch geblasen, 

Doch hatte schon im fiinfzehnten Jahrhundert die Instru- 
mentalmusik erne grossere Verbreitung erfahren, und im Zu- 
sammenhang damit lernten auch die Instrumentisten nach 
Noten spielen, oder sie taten es nach der Tabulatur, das 
heisst nach einer fur ihr Instrument geeigneten Griffschrift. 
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Gelegentlich wurden Stiicke fiir Melodieinstrumente (Stret 
cher und Blaser) in Noten aufgeschrieben, so unter ande- 
rem die wenigen Instrumentalkompositionen Ludwig Senfls, 
welche er mit Carmina bezeichnet, und in den handschrift- 
Hchen Biichern der Schweizer Humanisten findet sich tin 
und wieder eine Chorea, das heisst ein Tanz, so iiberlie- 
fert. Weit haufiger aber sind die Tabulaturbucher. 

Eine Tabulatur der &lteren Art ist Fridolin Sichers O r - 
g e 1 buch, das er fur seinen Dienst als Organist in St. Gal- 
len, in Bischofszell und Ensisheim in den Jahren 1503 bis 
1531 anlegte. Es enthalt in der Hauptsache Bearbeitungen 
von Liedern und Motetten franzosischer und niederlandi- 
scher Meister, bald in schlichtem Auszug der Gesangsstim- 
men, bald in organistischer Art mit Verzierungen ausge- 
stattet; daneben einige wenige eigentliche Orgelstiicke, mit 
Carmen, <Duo oder Praambel> bezeichnet, von unge- 
nannten Autoren; sie konnten moglicherweise, wie zwei 
Ckoralbearbeitungen im gleichen Such, vom Schreiber und 
Besitzer Sicher selbst stammen (s. Notenbeilage Nr. 4). 

In der Hausmusik der Burger war es vor allem die Laute, 
daneben auch das Clavizimbel oder das zarter klingende 
Clavichord, die sich grosser Beliebtheit erfreuten. Mancher 
vornehme Biirgersohn hielt es mit dem jungen Felix Platter 
und griff lieber zur Laute, als dass er sang, weil er sich 
schamte, den Mund zu offnen und die Zahne zu zeigen, wie 
der Easier selbst treuherzig berichtet. 

Tanze, kurze Praludien und Fantasien bilden neben den 
Lied- und Motetteniibertragungen den Inhalt der Tabulatur 
biicher fur K 1 a v x e r instrumente. Liedsatze wurden ent- 
weder gespielt, wie sie gesungen wurden etwa so, wie wir 
heute einen Klavierauszug spielen oder aber es wurden 
einzelne Stimmen weggelassen und dafiir die iibrigen durch 
<Lauflein und Risslein* anmutig und kunstvoll verziert. Bei- 
spiele dafiir f inden sich in den Tabulaturbiichern von Kotter 
fiir Clavichord und Clavizimbel. Auch bei den ersten eigent- 
lichen Instrumentalkompositionen, den Tanzen und freien 
Stiicken, treiben die Verzierungen ihr Spiel. Die freien 
Satze, Praludien, Fantasien, Carmina, sind bald mehr mit 
iippigen Zierranken verbundene Akkordfolgen, bald nahern 
sie sich der imitierenden Behandlung der Lieder. Diese 
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Stiicke Kotters sind die friihesten Zeugnisse eines selbstan- 
digen Kiavierstils. 

In den L a u t e n buchern von Wyssenbach uncl 
W e c k e r herrscht cler modische Tanz vor, clie italienisclie 
Pavane und der <Passo mezzo mit ihren nachf olgenden Sal~ 
tarelli* (SpringertSnzen), daneben finden sich Gassenhauer 
und Arrangements yon Madrigalen und Chansons, gelegent- 
lich wohl auch ein Fastnachtssiiicklein wie <Butz biss rnich 
nit, ich will dir ein kreizer schenken*. Der Graubiindner 
Jokann Jakob Wecker, nachmaliger Professor der Gramma- 
iik in Basel uncl Colmar, kam auf die Idee, seiche Stiicke fur 
zwei Lauten zu bearbeiten uncl machte damit Sehule (Lau- 
tenbuch Basel 1552}; zu seinen Nachahmcrn zahlt vor allem 
Wolf Hcckel in Strassburg, welcher 1556 ein Lautenbuch 
herausgab, worin er Wockers Satze wieder aufnahm. Bei 
Heckel finden sich ausserdem Tanze aller vStiindischen Stufen, 
yom Konig bis zum Bauern und Juden uncl aus alien Lan- 
derri und Lamischaften, darunter auch ein iSehweitzertanz, 
der Sibenlhalcr (Simmentaler) genannt> von Urban Weiss, 
Pfarrer in Rafz (. Notenbcilagc Nr, 5), Dieses Stiick ist 
neben dem Appenzeller Kuhrcihcn in Rhaws Bicinicn eines 
der friihesten Beispiele imserer Aelpletmusik uncl beweist, 
wie wenig sieh das schweizeriache yolkstiimliche Musizieren 
in den letzten fiinf Jahrhunderten verandert hat; selbst das 
<Gradhabe> d, L clie harmonische Akkordbegleitung durch 
gehaltene Nebenstimmeiu scheinen die Simmentaler schon 
im scchzchnten Jahrhxmdert geiibt zu haben; darauf lasst die 
primitive Begleitung clurch den E-Dur-Dreiklang in Grund- 
und gelegentlicher Quartsextstellung schliesaen; oder imi- 
tiert sie die Drehleiermusik, wie sic in unserer Gegend 
bekannt war und wie sie durch zahlreiche biklliche Darstel- 
lungen von Hans Holbein, Niklaus Manuel und ancleren 
belegt wird? 

L i t e r a t u r : W* Merian, Der Tanz in den dcutaclien Tabula- 
turbUchera. Leipzig 1927 / W. Nef, Der St. Caller Organist F. Sicher 
und seine Orgeltabulatur. Schweiz. Jahrbuch fiir Musikwissen- 
schaft VII, 1938. 
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6. DIE VOKALMUSIK DES BAROCK UND DER KLASSIK 
IN DER KATHOLISCHEN SCHWEIZ 

Die Messe 

Zu Beginn des sechzehnten Jahrhunderts hat sich in der 
Schweiz erstmals ein Ansatz einer kontinuierlichen lokalen 
Musikproduktion gezeigt. Doch wurde der Pendelschlag der 
Generationen schon beim dritten Ausschlag unterbrochen 
durch die Gewalt der Reformation. Und wie jener Anfang 
in Bern, so waren auch die Bemiihungen in Solothurn, Frei 
burg und St. Gallen nur von knrzem Erfolg belohnt. So gross 
auch die Tatkraft und der Eifer waren, die Abt Diethelm 
Blarer in St. Gallen auf die Einfiihrung der mehrstimmigen 
Musik im Kloster verwandte, so fiihrte dennoch das Beispiel 
Manfred Barbarinis nicht zu einer Nachfolge in der Kompo- 
sition, und bald scheint hier der mehrstimmige Gesang wie- 
der in den Hintergrund getreten zu sein zugunsten des ein- 
stimnaigen. Auch die Wirksamkeit des Belgiers Homer 
Herpol von 1554 1574 in Freiburg i. Ue. blieb ohne Fort- 
setzung, und damit tritt auf katholischer Seite gleichfalls 
eine Pause von einem halben Jahrhundert im musikalischen 
Schaffen ein. Es ist die Zeit des Anschlusses an die Ge- 
genreformation und des Abschlusses gegen die reformierte 
Schweiz. Nach dieser Periode war fur eine einheimische mu- 
sikalische Entwicklung die Grundlage eine andere gewor- 
den: War vorher ein Wetteifern der Schweizer Musiker mit 
den Komponisten anderer Kirchen, ja bis zu einem gewissen 
Grade sogar der Hofe nicht ausgeschlossen, so geriet nun- 
mehr die schweizerische Produktion unhaltbar in die Ab- 
hangigkeit des propagandistisch regsamen Auslandes, in des- 
sen geistige Bestrebungen die katholische Schweiz einge- 
schaltet wnrde. Die Art des neuen, prachtigen Musikstiles, 
der durch diese Bewegung propagiert wurde, verlangte gros- 
sere Mittel, deren Beschaffung in den eidgenossischen Lan- 
den noch lange Zeit keine Selbstverstandlichkeit war. Die 
Notwendigkeit, mit den gesteigerten Anforderungen des Auf- 
fiihrungsapparates Schritt zu halten, fiihrte darum in der 
Schweiz in der Folge zu mancher erf reulichen gemeinsamen 
Veranstaltung. 

Zu Anfang des siebzehnten Jahrhunderts tritt nun Luzern 
in den Vordergrund, der Sitz der papstlichen Nuntiatur, 
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der Mittelpunkt der katholischen Schweiz, wo die Organisten 
dor Kollegiatskirehe zu St. Leodegar und die Franmkaner 
der Komposition cine kontinuierliche Pflege angedeihen 
liessen. Von den Organisten der Hofkirclie sind Fridolin 
Jung, Johann Benn, Jost Wilhelm Miiller und Franz Joseph 
Leonz Meyer von Schauensee durch musikalische Werke 
vertreten; von den Franziskanern seien Berthold Hipp, Fell- 
cian Suevus, Martin Martini, Eleetus und Roman Dtirig, Do- 
minicus Auf der Mauer und Konstantin Steingaden genannli 
Etwas spater sehliesst sich die bis ins neunzehnie Jahrhun- 
dert vcrlaufende Reihe der Benediktiner an und zwar von 
St. Gallon (Valentin Molitor und J. B. Wohlgemuth), Einsie- 
deln (Johann Hafelin, Justtis Burach, Marcus Zeeh usw.), 
Engelberg (Benedikt Deuring, Wolfgang Iten, Franziscus 
Jakob, Bernhard Infanger* Thomas Weber, Anselm Marti), 
Muri (Bernhard Huscr), Mariastein (Anton Kief or), Pfafers 
{Hieronymus Suter), Rheiiiau (Januarius Dangl), Disentis 
(Benedikt Reindl), sowie der Zisterzienser in Wettingen 
(Fidel Molitor, Benedikt Riiegg, Alberik Zwyssig) uud in 
Si Urban (Johann Sehreiber, Laurenz Frener). 

In die fiinfzigjahrige Pause nach den letzten Werken 
Homer Herpols zu Ende des sechzehnten Jahrhunderts fallt 
nun nicht nur die geistige Umschichtung, sondern es vollzog 
sich in dieser Zeit aueh der stilistische Umbrueh der musi- 
kalischen Formen und Ausdrucksmittel, vor allem in der 
italiemschen Musik. 

Von unsern Schweizer Komponisten haben wohl die we- 
nigsten das Gliick gehabt, wie Hans Leo Hasler oder Hem- 
rich Schiitz die neue Musik an der Quelle in Italian in sich 
aufnehmen zu konnen. Sie erhielten die neuen Anregnngen 
aus zweiter und dritter Hand iiber Siiddeutschland, vor 
allem iiber Konstanz, das sowohl ala Bischofssitz, wie auch 
durch das Mutterkloster der schweizerischen Franziskaner 
bedeutsam war* Kein geringer Einfluss ging auch von der 
Benediktinerhochschule in Salzburg aus; dagegen scheinen 
die Einsiedler Benediktiner durch die Schultatigkeit in Bel- 
linzona (von 1675 ab) kaum mit italienischer Musik ia Be- 
riihrung gekommen zu sein. Es ist nicht verwunderlich, dass 
es fast ein Jahrhumlert dauerte, bis alle die neuen Stilele- 
mente, Generalbass, Mehrchorigkeit, konzertierendes Hinzu- 
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treten von Instrumental! und begleiteter Sologesang Eingang 
f anden. Konservativismus und beschrankte Mittel mogen die 
Aufnahme des Neuen noch verzogert haben. So hielten die 
Schweizer Musiker gerne an iiberlebten Kompositionsformen 
f est, zum Beispiel -schrieben Johannes Benn 1628 und Felician 
Suevus noch 1645 1655 Parodie- oder Modellmessen, ob- 
wohl diese Art mit dem Uebergang vom nachahmendeii zum 
homophonen Stil ihren Sinn verloren hatte, und Valentin 
Molitor legte nocn 1696 seinen Messen den Cantus firmus 
zugrunde. 

Johannes Benn ist der erste unter den Schweizer Musi- 
kern, der in seiner Messe <Non turbetur cor meum> (1628) 
den Basso continuo bewusst angewandt hat; vorgebildet ist 
er schon in Barbarinis Messevertonungen bei Stiicken, wel- 
che sowohl dem Chor als der Orgel zugeteilt sind. In seinen 
Missae concertatae, 1644, lasst Benn Soli und Tutti (Ri- 
pieni) einander konzertierend gegeniibertreten. Auch Feli 
cian Suevus bedient sich der stuf enweisen Abwechslung 
von Klanggruppen in seinen gleichbenannten Messen (1645, 
1654 und 1655). An Stelle der fliessenden polyphonen Durch- 
fiihrung der Stimmen, wie sie fur die Musik des sechzehnten 
Jahrhunderts kennzeichnend ist, tritt die partieweise Ab 
wechslung zwischen Soli- und Tuttistellen, wobei vor allem 
die letzteren meist silbengleich, homophon akkordisch be- 
handelt werden, wahrend die Soli entweder in parallelen 
Terzen und Sextengangen gefiihrt sind oder aber mit nach- 
ahmenden Einsatzen wirklich oder scheinbar polyphon ver- 
laufen. 

Suevus geht einen Schritt weiter. Er zieht auch Melodie- 
instrumente zu. Bei ihm und auch noch bei Melchior 
G 1 e 1 1 1 e 1670 handelt es sich zunachst um den eventuellen 
Ersatz fiir fehlende vokale Ripienistimmen. Die Wahl der 
Instrumente war in diesen ersten Werken mit instrumentaler 
Begleitung f reigestellt. Konstantin Steingaden gibt 1666 
zwei Violinen den Vorzug, und das bleibt nun auch fiir fast 
hundert Jahre die feststehende Orchesterbesetzung. Stein- 
gadens Musik eignen aber noch andere Vorziige. Er weiss sei 
nen Solostimmen ariose Melodien zuzuteilen und seine Vio 
linen selbstandig und dem Instrument gemass zu fuhren, 
wahrend bis dahin ein Unterschied zwischen instrumentaler 
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und vokaler Melodik kaum vorhanden war, Aueh seine 
Amen-Fugati smd bemerkenswert. In harmonischer Bezie- 
hung zeigt sich allerdings noch nianches Herbe, wennschon 
sich Steingaden von den Resten der kirchentonartlichen Har- 
moniefolgen starker bef reit hat als Benn, bei dem noch man- 
ches fiir seine Zeit arehaisch wirkt. Hier 1st es vor allem 
Glettle, welcher dcr Moderne znsteuert, ja der eine Vorliebe 
fiir ungewohnliclie Modulation und selbst fiir ausclrucksvolle 
Verwenclung chromatischer Mittel an den Tag legt Glettle 
verwendet znclem reichcre instrnmentale Miitol, indem er 
zwei Posaunen verlangt, die sich allerdings durch Violen 
yertreten lassen. Noch glanzencler statiet Valentin M o 1 i - 
tor seine Messe aus; er verlangt zwei Clarinen (hohe Trorn- 
peten). Sein doppelchorigcs Werk ist ausserlich die priiehtig- 
ste Entfaltung der Stilelemente des friihen Baroek. Es seheint 
aber, dass diese grosstn Mittel eher lahmend auf die Melodik 
und Harmonik des Werkes gewirkt haben. Anders bei den 
c Missae breves* Martin Martinis 1708, wo die Znriiekhal- 
tnng in dieser Beziehung dem Bestreben zuzuschreiben 1st, 
o kiiTZ als moglieh zti seinu In den Messen Joseph Ben- 
it i n g e r s vom gleichen Jahre kiindigt sieh die Klassik an. 
Hier findet sich eine kolorattirreiche Melodik, die nicht mehr 
vom Wort allem gestiitri wird, sondern ihren eigenen, rein 
mnsikaliachen Geset^en folgt und die gleichzeiiig nntermalt 
wird durch logische Harmoniefolgen im modernen Sitme. 

Die eigentliche Wendung zur klassischen Messe vollziehen 
in der ersten Halfte des achtzehnien Jahrhunderts Hiero- 
nimus S u t e r (16881738), Johann Evangelista S c h r e i - 
b e r (1747) und Franx: Joseph Leonti Meyer voit Schuuensee. 
Immer bewusster wird dieDurchgestaltung des gansuenMcsse- 
orclinariums. So bezeichnen bei Schreiber schon die Adjek- 
tivein den Titeln, wie cSolemnis*, Amoena Devota, Ju- 
cunda, Festiva, den einheitlichen Charakter der Werke 
und auch die zu verwendenclen Instrumente sind genau be- 
xeichnet (Trompeten in D oder C, Horner in F, Es oder 
G) und 2u dem Ausdracksgehalt der Stucke in Beziehung 
gebracht, Zu den &wei Violinen gesellt sich die obligate 
Bratsche, soclass nunmehr der klassische Streichkorper voll- 
standig vertreten ist Deutlich zeigt sich auch eine Wand- 
lung der Form und zwar im Ganzen wie im Einzelnen, ja 



DIE VOKALMUSIK DES BAROCK 77 

bis ins kleinste Detail. Die konzertieren.de Messe der voran- 
gegangenen Zeit war gleichsam eine Suite von einzelnen 
Satzen, die in einem tonartlichen Zusammenhang standen. 
In den einzelnen Teilen war der Text zu kontrastreichem 
Vortrag an die Gruppen des Konzertes, an Tntti und Soli 
aufgeteilt. Das rhythmische Bild war bestimmt durcli den 
Fluss der Deklamation des Textes, der bald trocken rezi- 
tierend, bald arios gestaltet war. In der klassischen Messe 
nun wird die Form des einzelnen Satzes bestimmt von der 
musikalischen Gestalt. Dies aussert sick in der Wiederkehr 
der Thematik, wie in der klassisclien Arien- und Sonaten- 
form, die nun oft ohne Achtung auf den Gehalt des Textes 
riicksichtslos angewandt wurde. So kommt es vor, dass das 
Wort Crucifixus> von einer hdlen Sopransolostimme auf 
die gleiche liebliche Melodie gesungen wird, auf die zuvor 
die Weihnachtsbotschaft <et incarnatus est> erklungen war, 
oder es werden mit den musikalischen Reprisen Textteile 
wiederholt, wo sie gar nicht am Platz sind. 

Wie der einzelne Satz, so wurde auch die ganze Messe 
durchgeformt Die einfachste Art der Wiederkehr ist die 
Repetition einzelner Satze auf andern Text, wie das ja auch 
von den grossen Meistern, von J. S. Bach bis Mozart, geiibt 
wurde. Bei den Schweizer Komponisten waltet allerdings 
nicht der Feinsinn wie beim Leipziger Thomaskantor, wel- 
cher seiner h-Moll-Messe durch die Wiederaufnahme des 
Gratias agimus im Schlussatz eine ganz besondere Deu- 
tung als Dankopfer gibt. Unsere einheimischen Musiker fol- 
gen lediglich dem Gebote des Formgefiihls und dem Wun- 
sche nach Vereinheitlichung. Aber auch im Kleinsten zeigt 
sich die klassische Durchformung. Bisher war der Fluss der 
Deklamation die Grundlage der Motiv- und Themenbildung 
gewesen, nunmehr wird es die taktische Periode, vom Acht- 
und Viertakter abwarts bis zur Teilung der Viertelnote in 
Achtel und Sechzehntel. Dem Zwang dieser Motivbildung 
muss sich auch der Text beugen, und wo dies nicht ohne 
weiteres moglich ist, wird durch Wortwiederholung fur die 
Anpassung an die klassische Periode gesorgt. 

Auch die Harmonik wird in den Dienst der Form gestellt; 
das lasst sich wiederum sowohl am einzelnen Satz wie selbst 
am Bau ganzer Messen erkennen. Die vorherrschende Drei- 
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teilung wird betont durch den Wechsel der Harmonic von 
der Tonika zur Dominantc und der Rlickkehr zur Tonika. 
Franz Joseph Leonti Meyer von Schauensee, der in sar- 
dinischen Soldnerdiensten Gelegenheit gehabt hatte, in Ita- 
lien den, neuen, priichtigen neapolitanischen Stil kennen- 
zulernen, nimmt uuzweifelhaft den ersten Hang tinier den 
friihen Schweizer Messenkomponistcn ein. Die drei Opera, 
welche in dieses Gebiet einschlagen, die dreichorige Mi- 
chaels-Messe fur Beromiinster von 1749 (ohne Opuszahl), 
die sieben Messen op. 4 von 1757 und die Trinituiismesse 
op. 6 von 1763 sind zugleiclx bezeiclmend fiir die Wand- 
lung in seiner personlichen kiinstlerisclien Eins teilung mit 
der Wendung von der iippigen Praeht des Barock zur ver- 
innerlichtcn Kunst der reifen Klassik. Die Auff till rung der 
Festmesse am Miehaelistag 1749 mit drei Vokal- xincl drei 
Streicherchoren, drei Orgeln und doppeltbeseizien Floten, 
Hornern, Trompeten und Pauke, mit Instrumental- und 
Vokaleinlagen zwischen den eigentlkhen Teilen der Messe, 
erforderte den grossten Aufwand, der bis dahin in der 
Sehweiz aufgeboten worden war. Ueber die reale Vier- 
stimmigkeit geht Meyer trotzdem nicht hinaus. Die drei 
Klangkorper treten abweehvselnd, antworiend einander ge- 
genuber und vereinigen sieh zum Schluss der Satza. Die 
Chore, selbst schon in Soli und Tutti geteilt warden im Glo 
ria fiinfmal, im Credo zweimal von Soloarien oder -Duetten 
abgelost Hiebei treten gerne zu den Solostimmen obligate 
Instrumente hinzu* Auch das Christe>, ein Duett fiir zwei 
Sopranstimmen, ist ein lieblicher Gegensatx zu den beiden 
machtigen mehrchorigen Kyriesatzen, von denen der letzte 
das Thema 




fugenweise durchfuhrt* <Sanctus und Agnxis dieser Messe 
sind wiederum den wecKselweise sieh ablosenden oder sicb 
vcreinigcnden Choren zugeteill Besonderes Interesse er- 
weekt die instrumental Emlage in dieser Messe, ein Con 
certo rappresentando tma battaglia nmsicale, eine Pro- 
grammsuite, bestehend aus neunzehn kur&en Teilen, die den 
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Aufmarsch der feindlichen Armeen, den Kampf zu Fuss and 
zu Pferd, Sturmlauf und Flucht, Stohnen der Verwundeten 
und Jubel der Sieger in einer musikalisch nicht eben sehr 
tiefen Weise darstellt. Ausserdem enthalt die Messe zwei 
vokale Einlagen, Offertorien auf das Fest des heiligen 
Michael. 

Im Gegensatz zu dieser grossen Prachtentfaltung stehen 
die fiinf kurzen und zwei solennen Messen in op. 4. Blaser 
werden tier nur fur Auffiihrungen im Freien und ad libi 
tum verlangt Die Messeteile, auch Gloria und Credo, 
werden in drei, seltener in Tier Abschnitte zerlegt. Gerne 
wird die gleiche Musik fiir zwei verschiedene Teile verwen- 
det, zum Beispiel wird fiir das Sanctus> die Musik des 
<Cum sancto spiritu oder von <Et in terra pax des Gloria 
wieder aufgenommen; oder das Agnus> wird wie das Ky- 
rie gesungen. Die Soli, denen meist die Mittelsatze zuge- 
teilt sind (also im Kyrie das Christe>, im Gloria das 
<Quoniam tu solus sanctus, im Sanctus das <Benedictus), 
sind zuweilen von bliihender, schoner Melodik, die noch 
heute grossen Reiz ausiibt. Noch weiter geht Meyer in sei- 
nem Streben nach cwahrem Kirchenstil> in seiner Trinitatis- 
messe op. 6, wo er opernhafte Koloraturen ganzlich vermei- 
det und die Solopartien knapp halt. 

Doch die Entwicklung blieb dabei nicht stehen. Bald iiber- 
wucherte der Instrumentalstil, vor allem der des Klaviers, 
die Messenkompositionen so sehr, dass beispielsweise die 
Werke eines Benedikt R e i n d 1 sich ahnlich anhoren, wie 
etwa Clementische Klaviersonaten, zu denen der Messentext 
gesungen wiirde. Die Zeit der klassischen Messenkomposi- 
tion war damit vorbei. 

Die Molette 

Langsam, wie die Messe, entfaltete sich auch die Motette, 
und hier haben zweifellos die Komponisten des siebzehnten 
und achtzehnten Jahrhunderts ihr Bestes geleistet. Von 
Anbeginn stand der Sologesang im Vordergrund. 'Johann 
B e n n s Psalmen und Antiphonen von 1627 vertreten die 
Motette des friihen siebzehnten Jahrhunderts. Es sind Ter- 
zette mit Generalbass fur verschiedene Besetzungen (zwei 
Diskante und Bass, Cantus-Tenor-Bass, zwei Tenore und 
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Bass) und em Duett fiir Tenor \m<l Bass, Kurze Motive, die 
abweehseind homophon und schcinpolyphonal gefiihrt sind, 
werden versweise wiederholl. Die Tonsprache isi dem Text 
angemessen: Ernste Stiicke sind ruhig gehuhcn; Freudc und 
Juhel warden in rascher Bowegung und hiipfenden Rliytlx- 
inen ausgedriiekt. Gome werden Sequence n 7,11 r Steigerung 
und Fortspimumg der kurzen Moiiventwickhing angewandt. 
Die Kinfaehheit der kompositorischen Anlagc mag sehr wohl 
den Mitteln angopasst worden seitt, die dem Musiker damals 
zu Gebote standen. 

Mclodieinstrumente versvendete eratmals Felician S u e - 
T u s in seinem reichen Motet tenwerk, von dem bedauer- 
licherweise imr einzelne Stimmen erhalten siiul. 

Kine Vorstelhnxg von der Art der friihen Motetten mit In- 
sirumentalbegleittmg kdnnen wir ans den Werken von Kon- 
Btantin Si e ing ad en 1666, Johann Melchior Glettle 
i667 t 1668 mid 1677 und Bernhard Hipp 1671 gewinnen. 
Steingaden und Hipp ziehcn nr ziwei VioJinen zu den ein 
bis vier Solostimmcn zu wahrend Glettle ein grosses En 
semble von Tatti und Soli* zwei Violinen oder Trompeten 
und einem Ripieni-Instrumentenchor ad libitum verwendet. 
Offenbar konnte der Augsburger Domkapellmeister mit die- 
sen reicheren Mitteln der Auffiihrung rechnen; doch zeigt 
die Freistellung der vollen instrumentalen Beset xung, dass 
er aidb an die bescheidenen Verhaltni^e, wie sic ihm aus 
seiner Heirrmt bekannt waren, erinnerte* In den Motetten 
fur eine Solostimme fallen den Violinen anfangn des Stiickes 
die Ritornelle (Zwifichenspiele) zu and zum Schluss vereini- 
gen sie sich mit der Vokalstimme* Sand mehrere Gesang- 
solisten vorhanden t so kommt der konzertierende Charakter 
noeh deutliclier mm Vonschein: hier treten die Stellen mit 
dt*n Violinen gleichsam als Tutti den vokalen Solo- tmd 
Dnettpartien gegeniiber. Glattle und Hipp srhufen auch 
Werke, welche nur Soloatimmen nnd Generalbass verlan- 
gen, Anclerseits verwendet Glettle gelegentHeh einen gros- 
aeren instrumentalen Apparat. So gesellt er den Violinen 
auch Alt- und Tenorviole und Fagott bei (s* Notenbeilage 
Nr*6) und ahnlich besetzt Valentin Molito? seine Odae 
genethliacae ad Christi cunas, 1668, von welchen P*Pirmm 
Vetter 1933 eine Auswahl dargeboten hat, Hipp verwendet in 
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seiner Motette Nr. 17 Gaudeamus fur Altsolostimme zwei 
Trompeten und Glettle in seinen Motetten von 1677 Trom- 
pete, Pauke und drei Posaunen (ad lib.), was wiederum 
kaum schweizerischen Verhaltnissen entsprach. Im Vergleich 
zur Motette aus der ersten Jahrhunderthalfte weiten sich die 
Formen, die Anwendung der Mittel wird sicherer, die 
Sprache der Instrumente befreit sicli vom wortgezeugten 
Melos der Singstimmen und einzelne Instrumentaleffekte, 
wie Tremolo und Echo, tauchen da und dort auf . Auch hierin 
1st Glettle unzweif elhaft der Friiheste. Dazu kommt bei ihm 
die Beherrschung der Chromatik, die er in den Motetten 
noch mehr als in seinen Messen in den Dienst intensiver und 
ausdrucksvoller Interpretation seiner Textvorlage stellt. 
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Diese Vorziige seiner Komposition sicherten dem gebiirtigen 
Bremgartner einen ehrenvollen Platz unter den Motetten- 
Meistern des siebzelinten Jahrhunderts. 

Besondere Beachtung verdienen die kurzen instrumenta- 
len Einleitungen bei Steingaden, Glettle und Hipp, die bald 
auch die Bezeichnung Symptonia oder Sonata tragen; in der 
Friihzeit geniigten sieben Takte, wahrend sie bei Hipp sich 
schon zu dreissigtaktigen CharakterstUcken auswuchsen. 

Die Texte, welche die Motetten vertonen, entstammen 
den Psalmen, den Hymnen und den Propriumsgesangen der 
Messe. Zuweilen finden sich darunter auch nicht eigentlich 
liturgische Texte, es sind wohl Neudichtungen. Es gibt bei 
Hipp Stiicke, welche in der Form auf die Kantate und selbst 
im kleinen auf das Oratorium hinlenken. So konnte etwa 
die Motette No. 32 Si quaeris niiracula, bestehend aus So 
nata, Chor, vier kurzen Arien und Reprise des Chores, als 
Kantate bezcichnet werdeii, und der Franziscus-Dialog O 
beate pater Francisce diirfte als erster Vorlaufer eines 
schweizerischen Oratoriums gelten. 



6 Schuh, Schweizer Musikbuch 
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Besondere Beachtung Yerdienen die Vertonungen der 
Passions geschichte. Die mehrstimmige Kompoaition der 
Turbae war im cDirectorium Gantus> der Schweizer Bene- 
diktiner von 16*59 wenigstens fur die Matthauspassion am 
Palmsonntag ausdrucklich vorgcsehen worden, Kigentliche 
liturgisehe Passioncn Hegen in Johann Georg Benns 
Matthaus- und Johannes-Passion fiir sechs Vokalstimmen 
und Orgelbass vor. Mehrstimmig gesetzt sind wie bei den 
Passionen von Barbarini nur die Turbae, das heisst die 
Worte cler Profanpersoncn. Man darf wohl von einer An- 
doutung der Personalcharakterisicrung sprechen, wenn die 
Worte der Jiinger ohne clie oberste Siimme, diejcnigen der 
Magd ohne Basse gesungen wcrden. Die Volksmenge wird 
durch wecluselweise einfallende Stimmgnippen angedeutet. 
Auch gelegentliehen Wortausdruck findet man, so etwa die 
schmcichlcrischcn Koloraturen auf dem judaswort <Are> 
oder die hohnischc Frage <Quid cat qui te percussit?. Sehr 
kraftig ist allerdings die Zeiehnung nieht Wie lange diese 
Art der Passion im Gebrauch war bozeugt P. Anselm Schu- 
bigcr, wenn er von den Turbae, die P. Anton K i e f f e r (ge~ 
atorben 1672) fiir das Klostcr Mariastein komponiert hat, 
riihmt, dasa sie in einem so reincn und cntsprechenden Stile> 
gehalten seien, <dass man sie dort jetzt (das heisst 1873) noch 
alljahrlich zur Auffiihrung bringt. 

Unter den Gesangen der Vesper wurdo in der Schweiz, 
wie erwahnt, vor allem das Magnificat oft mehrstimmig ge 
sungen, und so liegen Kompositionen des Lobgcsanges der 
Maria in einer Reihe vor, clie sich von Ludwig Senfl und 
Homer Herpol im sechzehnten Jahrhundcrt zu Suevus und 
Glettle im siebzehnteru iiber Justus Burach (geat. 1768), Ge- 
rold Brandenberger 1768, Marianus Miiller (gest 1780) und 
AmbrosJus Stierlin (gest. 1806), zu Anton Stierlin (gesl 1823) 
und Joseph Zwyssig (gest. 1872) erstreckt. Eine gesonderte 
Betrachtung ist uns hier versagt. Als wesentHchen Wende- 
punkt in der Entwiekiung durfte man die Komposition von 
Marianus M u 1 1 e r bezeichnen, der in Mailand unter Giu 
seppe Paladino studiert hatte, und der nun auch fur sein 
Magnificat das klasaische Orchestcr heranzicht. 

Endlich ist auf die Falso Bordone-Kompositionen hin- 
zweien jene Gc.sangsurt in paralleled Sextakkorden, wie 
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sie von Suevus 1651, Augustin Slierlin und Markus Land- 
wing (gest. 1813) verwendet wurde. Auch die Choralharmo- 
nisierungen, wie sie Justus Burach und P. Graeinder (gest. 
J869) geschaffen haben, seien Bier wenigstens genannt. 

Den Schlusstein in der Entwicklung der Motette des acht- 
zehnten Jahrhunderts in der Schweiz bildet wieder das 
reiche Werk Meyers von Schauensee, seine Offertorien 
und Hymnen fiir den Dienst der Messe, seine Antiphonen und 
Psalmen fiir die Vesper. Hier tritt die klassische Form in 
Erscheinung im einzelnen Satze (Da capo-Form) wie auch 
im ganzen Werke, selbst wo dies nicht liturgisch bedingt ist, 
wie bei den Offertorien, deren erster Teil, der Aufruf zur 
Lobpreisung, dem Chor zugeteilt wird, wahrend der zweite, 
das Preislied, einer oder zwei Solostimmen zufallt. Meyer 
wiederholt zum Schluss den Chor und erreicht so die ge- 
wiinschte Rundung. 

Seine beiden kurzen T e d e u m legt er dreiteilig an und 
in den beiden festlichen grosseren wahrt er die Geschlossen- 
heit durch die konsequent homophon gehaltenen Chorsatze, 
zwischen welche die Soli treten. In dem spateren dieser 
Werke zeigt sich Meyers Streben nach dem wahren Kir- 
chenstil>, der polyphonen Satzart. Auch begniigt er sich hier 
mit der Streichorchesterbegleitung, wahrend er in seinern 
friiheren Opus das grosse festliche Orchester verwendet. 

Die Antiphonen (op. 5) dagegen teilt Meyer gerne einer, 
zwei oder vier Solostimmen zu und von seinen acht Regina 
Coeli> sind zwei, No. 1 und 8, fiir Chor mit reichster Or- 
chesterbesetzung geschrieben. 

Die Psalmen (op. 6 und op. 7) bezeichnen recht eigentlich 
den Wendepunkt in seiner Entwicklung: Abkehr von der 
Pracht des Barock und Verinnerlichung im Ausdmck. 
Gleichzeitig bemiiht Meyer sich auch hier um einen wirk- 
lich kirchlichen Stil. Die beiden Stiicke op. 7 dagegen konn- 
ten geradezu als Konzertpsalmen bezeichnet werden, denn 
Meyer empfiehlt, sie nicht nur im Gottesdienst zu verwen- 
den, sondern auch in offentlichen geistlichen Konzerten der 
Musikkollegien, da sie alien christlichen Religionen, ja so- 
gar den Hebraern angemessen und dienlich seien. Damit be- 
kennt sich Meyer zum neuen Geiste der Toleranz und der 
Aufklarung, zu den Humanitatsidealen der Besten seiner 
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Zeit, Zngleich beansprucht er aber fur seine Kompositionen 
die asthetische Bewertung,imabhangig von ilirer Bestimrmmg 
als Ansschmiicktmg des Gottesdienstes. Die beiden Psalmen, 
welche er solchermassen auszcichnet, sind melirteilige Duett- 
und Solostiicke. Psalm 111 Confitebor> zerfallt in aeht Satze 
fiir zwei Soprane, cBeatus vir, der 112. Psalm, fur Tenor 
und Bass. In den nmsikaliseli gehalivollen Arien und Duet- 
ten in imitierendem Stil steckt ein Stuck vom Geiste Bene 
detto MarcellovS. 

Damit tritt die Musik aus ikrer Stellung als Dienerin der 
Kirche heraus tind beansprucht das Antecht auf Eigenwer- 
tigkeit. Eine neue Zeit ist fiir die Husik angebroclien. 

Literatur : Franz Htiber, Die Pflege der Kirchenmusik im 
Stifle Engelberg wahrend des siebzehnten nnd achtxehnten Jahr- 
hunderts. Anglomuntana, Blatter aus der Geschichte von Engefberg, 
|ubilaumsaiisgabc fttr Abt LeodegarH. Gossau 1^I4 S. 295f f . / 
Franz Joseph Kienbcrger, Studien zur Messekoia posit ion des acht- 
zehnten Janrhunderts in der Schweiz. Dissertation Freiburg i. Ue. 
1938, Manuskript / Eugcn Kf^ller* Franz Joseph Leonti Meyer von 
Schauensee. Dissertation, Ztirich 1922 / Walter Vogt, Die Messe in 
der Sehweix im siebzehnten Jahrhundert. Dissertation, Basel 1937, 
Maausfcript 



7. DIE MUSIK DER COLLEGIA MUSICA 

Der reformierten Schweiz fehltc fiir eine grossziigige mxtsi- 
kalisohe Entwicklung der starke Antrieb den die regelmas- 
sig Pflege der Kirchenmusik mit sich bringt f die schon um 
ihrer selbst willen naeh neuen Kompositionen verlangt. Die 
Bearbeittmg der Psalmen xmd Kirchenlieder ist kaum als 
schopferisehe Tat zu werten, handelt es sich doch mehr um 
eine Redaktion oder hoctstens tim eine Einricktung. Auch 
fehlte vor allem der propagandistische Zug, den die mach- 
tige, Internationale gegenreformatorische Bewegung inner- 
halb der katholiseheix Kirche awsiibte. Alles # was in clen re 
formierten Landesgegendexx geleistet wurde, ist pri^ater Ini 
tiative zu verdanken. 

Mag sein, dass die Darchschnitfsbegabttng dea Schweizers 
fur Musik nicht ebea gross ist Dass aber die Schweiz nicht 
ein Land ohne Musik ist, das zeigte sich gerade zu jener Zeit 
am deutlichsten, da es kem eigentliches Bertifsmtisikertum 
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gab, sondern nur Musik der schweizerischen Glasermeister, 
wie K. Diebold und Wachstuchf abrikanten, wie J. Thommen, 
Schullehrer und Pfarrer. Ja es zeigt sich, dass gerade in 
diesem scheinbar trockenen, unfruchtbaren Boden Keime 
schlummerten, aus denen im achtzehnten Jahrhundert sich 
das Chorlied entwickeln konnte, welches spater eine eigent- 
liche nationale Herzensangelegenheit des ganzen Schweizer- 
volkes wurde nnd mithalf, Jahrhunderte alte Spaltungen zu 
iiberbriicken. 

Die Institution, welche zum Trager dieser Entwicklung 
wurde, ist das Collegium Musicum der reformierten Stadte. 
Urspriinglich mit der Sorge um den mehrstimmigen Psal- 
mengesang in der Kirche betraut, gestaltete es sich allmah- 
lich zu den heutigen Konzertinstitutionen aus und iibernahm 
die Pflege der Tonkunst, die von 1800 an alle Zweige eines 
reichen Musiklebens umfasst. 

Das erste Collegium Musicum in der Schweiz wurde im 
Jahre 1613 in Zurich gegriindet. Vorbilder konnten etwa das 
Musikkranzlein zu Worms seit 1561 oder das Convivium 
musicum in Hof (Oberfranken) seit 1586 sein. Die beiden 
andern grossen deutschschweizerischen Stadte Bern und 
Basel folgten 1663 und 1692; doch auch eine Anzahl welterer 
Orte erhielten noch im siebzehnten Jahrhundert ihr Kolle- 
gium, so St. Gallen (1620), Winterthur (1629), Schaffhausen 
(1655) und Thun (1668); im achtzehnten Jahrhundert ent- 
standen ahnliche Institutionen in Burgdorf (1701), Aarau 
(1704), Frauenfeld (1707), Chur und Bischofszell (1710), Tro- 
gen (1766), Wetzikon (1768) und Herisau (1776). 

Mehrsiimmiges Lied 

Neben dem Psalmengesang wurde in den Collegia Musica 
auch neuere Musik gepflegt. Diese Bestrebungen nahmen 
ihren Ausgang von den Teutschen Gedichten* Johann Wil- 
helm Simlers. Sie waren so verfasst, dass sie zu den in 
der Kirche gebrauchlichen Psalmmelodien gesungen werden 
konnten. Andreas Schwilge, ein ehemaliger Barfiisser- 
monch, der 1639 zur reformierten Kirche iibergetreten war, 
versah sie in der Folge mit neuen, vierstimmigen Tonsatzen. 
Neben ihn trat Kaspar Diebold. Die Gedichte Simlers 
sollten der musikalischen und zugleich der religiosen Er- 
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bauung in Sehule und Haus dienen und sehlosseii sich des- 
halb inhaltlich an das geistliehe Lied an. Dennoch lassen die 
Toxic die Riehtungen erkennen, die fur das sehweizcrische 
Chorlied bis hcute eharakieristiseh geblieben sind. Wenn sie 
auch als personliehe, religiose Lieder erseheineiu so sind 
doeh Naturlicder und solbst vaterlandisehe Livdcr darunter. 
Das Liobeslicd fehlt hier noch; os iritt erst im letzten Vier- 
lel des tichfasehnten Jahrhumlerfs auf. Die religiose Eiix- 
vSfellnng aber wandelt ich imter dem Kinflus.s des Ratio 
nal ismus und der Aufklarinig xur moral ischen Haltung des 
aehtzehnteu und neiinzehnten Jalirhunderts. Einen religio- 
ctt Einschlag hat das schweizerisehe C*horlied bis heute be- 
halien; man deake nur an Keller-Baumgnrtners cO mem 
Hoimailund*, an Widiuer-Zwyssigs Sehwei^erpsalm und an 
Rudolphi-Toblers Appenzeller Landsgemeindelied, 

Die inusikali.sehe Kniwiekhing bat den gleiehen Ausgangs- 
punkt. Vorbild fiir Andreas Sehwilge und Kaspar Diebold 
waren die yiersiimmigen Goudimelschcn Psalmverlonungen: 
vier rhylhmiseh streng gleieh?:eitig fortsehreitende Stimmen 
in harmonisehem Satx. Die Melodic, welehe sich in <h*r Ober- 
stimme befiudct* hat oft wie bei Goudimel* Barform mit 
wiedcrholtcm Stollcn und Aufnahme des Anfangstnotivs ge- 
gen Endc des Abgesanges. Neben der ctwas Hlcifcn. Ver- 
tonung* bei der auf jcde Silbe cin Ton cntfalH, tritt eine 
umb etwas musiealischer* ausgesetsste, die dureh kurze imi- 
tierencle Stellen den zahen Fluss der Stimmen lebendiger ge- 
staltet. Dies ist der Fall in den Toientanssgesangen, die wahr- 
seheinlich ebenfalls Sehwilge xuzuschreiben sind t sodann in 
Kaspar Diebolds cDaphnis* (16%) und in dcssclbcn Kornpo- 
nisten Vcrtonungcn der CJe<lichtc Hardmeyers, Kndlich ire- 
ten in Sehwilges Fngcn (zu Tcxten von Simler) Versuchc 
im kanonisehen Stil auf. 

Den wesenf liehen Seliriti %u einer cigcncn sehwei^erischen 
Priigung dc mchrsiimmigen I^ecles aeheint der Berner Zin- 
kcnist uncl Musikdirektor Johann Ulrieh Sultxberger 
unternomnien zn haben* Seine musikalische Tat bestand cla- 
rin t dass er in seinem Dreigestimmten Zesisehen Salomon> 
(1674) den ^wcistimmigen Vertonungen des Hamburgers Jo 
hann Schop eine dritte Stimme beigefiigt und den Bass so 
eingerichtet hat, dass die Tonsatze Yon drei Maimerstimraen 
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gesungen werden konnten. Die Sammlung enthielt auch eine 
kleine Zahl Stiicke mit eigenen Melodien, die in einer zwei- 
ten Ausgabe wesentlich vermehrt wurde. Es ist nicht ausge- 
schlossen, dass sich Sultzberger bei seinem Vornehmen durch 
eine volkstiimliche Singart bestimmen liess, ist doch drei- 
stimmiger Gesang des Volkes schon im fiinfzelmten Jahrhun- 
dert bezeugt, und war Sultzberger in allem darauf bedacht, 
seine Arbeit in unsere Lands-art zu richten; anderseits 
war das Terzett iiberhaupt die Lieblingsbesetzung des sieb- 
zehnten und achtzehnten Jahrhunderts. Gegen die Jahrhun- 
dertwende beginnt das Terzett meist sind es nun zwei 
Cant-Stimmen und eine Bass-Stimme, die zugleich als Ge- 
neralbass dient den vierstimmigen Satz aus den schweize- 
rischen Liederbiichern mehr und mehr zu verdrangen. Diese 
Tendenz kiindet sich schon in der St. Galler Geistlichen 
Seelenmusik (1682 und 1694) an, einer Sammlung, in der 
neben anderen Komponisten auch Schwilge und Diebold ver- 
treten sind. Die Dreistimmigkeit wird im achtzehnten Jahr- 
hundert vorherrschend in den Liederbiichern von J. L. Stei- 
ner (Neues Gesangbuch 1723, 1724, 1739, 1753) und den 
Wetzikoner musikalischen Seelsorgern Johann Kaspar Bach- 
of en, Johann Schmidlin, Johann Heinrich Egli, Johann Jakob 
Walder. 

Nun, da mit der Norm der Vierstimmigkeit gebrochen war, 
entwickelte sich bald auch die Melodik freier. Schwilge, Die- 
bold und Sultzberger hatten sich noch nicht vom Banne der 
Kirchentonarten und der melodischen Bef angenheit der Gou- 
dimelschen Tonsatze losen konnen. Fiir Johann Ludwig 
Steiners Duette und Arien mit Generalbass ist eine weit 
f reiere Melodiegestaltung mit haufigen Duolen und gelegent- 
lichen Endmelismen bezeichnend, und gleichzeitig tritt auch 
bei ihm der Stimmtausch zwischen den beiden Oberstim- 
men, das charakteristische Prinzip der schweizerischen Lie- 
derkomposition des achtzehnten Jahrhunderts, stark hervor. 

Die melodische Erf in dung Bachofens ist nicht im- 
mer sehr stark; angstlich ^verden unbedeutende melodische 
Motive aneinandergereiht, oft beschrankt auf einfache Ton- 
wiederholung, und auch der bestandige Stimmtausch wirkt 
schliesslich ermiidend. Am besten gelangen ihm seine humor- 
vollen Lieder, welche er 1748 als Musikalisch wochentliche 
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Ausgabe* veroffentlichte. Ein lustiges Gegenstiick zn J, S. 
Bachs Lied von der Tabakspfeife im Notenbuch der Anna 
Magdalena mag als Beispiel dienen (s. Notenbeilage Nr. 7). 
Auch den Kaffce uud selbst sein Klavier hat Buchofen in 
dieser gemiitvollen Art besungen. 

Kreier beherrscht Schmidlin die Melodik seiner mehr- 
stimmigen Stiickc. Zuweilen trifft man auf frisehe Ansatze, 
und auch die Anlage der Stimmen zeigt weitsichtigere Dis 
position. Den Charakter erhalt Schmidlins Melodik durch 
die hauf ige* an die Klassiker erinnernde Vorhaltverwendung. 

Zeigte sich schon in Schmidlins Liedern der Einfhiss der 
Berliner Liederschulo (Ph. E. Bach und J. A, P. Schulz), so 
konncn seine beiden Nachfolger Johann Heinrich E g 1 i und 
Johann Jakob W a I d e r als die eigentlichen Vertreter dieser 
Icleen gelten. Die volkstiiniliche Melodiebildung und die 
leichte Sangbarkeit, welche sie anstreben, hat zwar gele- 
gentlieh eine gewisse Troekenheit znt Folge, 

Der grosse Erfolg dieser Liederbiicher lehrt, dass die Kom- 
ponisten de achtzehnten Jahrhimderts damit das Richtige 
getroffen hatten. Der starke Anklang und die weite Verbrei- 
tung in alien Volkssehiehten selbst ins Romanisehe -wur- 
den einzelne dieser Sammltmgen ubertragen fallt beson- 
ders in die Augen im Vergleich xur Atifnuhme <les viersiim- 
migen Psalmengesanges, fiir den es immer wieder Anstren- 
gungen zur Verbesserung gekostet hatte* Den dreistimmigen 
Liedern war es viel leichter, sich Eingang zu verschaffen. Es 
war dazu kein Kantor ntitig und sie waren ztir Hausorgel 
ebensogut zn singen wia selbdritt, jederzeit und allerorts, 
sei es im hauslichen Kreise, in der dorflichen Singstunde 
ocler zur Arbeit auf dem Felde, 

Der Inhalt der LiederbUcher beschrankt sich abei keines- 
wegs atif mehrstimmige Stiicke. Da und dort finden sich 
auch begleitete einstimmige Sololieder und Arien, ja selbst 
kleine Kantaten, 

Sololied 

Das begleitete Sololied erseheint in der reformierten 
Schweiz erstmals in der dritten Auflage der <Seelenmusik>, 
1700 unter der Bezeichnung Aria yoce sola*. Es sirsd kurze 
Gebilde von wenigen Takten* Strophenlieder, die zuweilen 
fast schematisch in den einzalnen Verszeilen dasselbe kaum 
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variierte rhythmische und melodisclie Motiv durchfiihren. 
Aehnlich komponierte auch Ludwig S t e i n e r seine Solo- 
lieder, wahrend der Easier Kantor Johann Jakob P f a f f 
schon bedeutend freier und melismatisch reicher gestaltete. 
Auch Bachofen hat auf dem Gebiet des einstimmigen 
Liedes unzweifelhaft sein Bestes geschaffen. Die Arien des 
Baslers Johann T h o m m e n fiihren hiniiber in die heitere 
Welt der friihen Klassik. Die zwanzig Stucke aus seinem 
Christenschatz (1745), welche ihm zugeschrieben werden 
konnen, iiberraschen durch Form und unbeschwerten Aus- 
druck. Es sind fertige Kunstwerke (s. Notenbeilage Nr. 8). 
In Schmidlins Liedern zeigt sich die Riickkehr zu gros- 
serer Einf achheit. Dagegen gewinnen seine Melodien durch 
ihren weichen Fluss und durch die innige Verbindung mit 
dem Sinn des Textes. Nicht mehr das Versschema allein, son- 
dern der Affekt der "Worte gab den Ausschlag fiir die Ge- 
staltung. In der Regel hielt sich der Komponist dabei an die 
Ausdeutung der ersten Strophe. Fiir seinen Nachfolger Egli 
sodann gibt der Text ferner auch den Anstoss zur stim- 
mungsvollen Ausgestaltung des harmonischen Begleitpartes 
durch den Komponisten selbst. Bis dahin war die Begleitung 
durch den bezifferten Bass nur skizziert gewesen. 

Neuen Schwung und neue Zielsetzung erhielt die Lied- 
komposition vor allem durch das Erscheinen der Lavater- 
Schmidlinschen Schweizerlieder> (1769). Sie waren nicht die 
ersten weltlichen und nicht die ersten patriotischen Lieder. 
Zunachst als Sololieder konzipiert, wurden sie von Egli 
sechs Jahre nach ihrem ersten Erscheinen in die landesiib- 
liche Form des Terzetts mit Generalbassbegleitung gebracht. 
Einzelne dieser Melodien wurden fort und fort gesungen bis 
zum Ende des letzten Jahrhunderts und das Lied Wilhelm 
Telb fiihrt noch heute ein eigenartiges Nachleben als Be- 
standteil der alten Schweizer Pf eif ermarsche. Mit Schmidlins 
Schweizerliedern tritt das Vaterlands- und Heimatlied in den 
Vordergrund, und seither sind die Schweizer Komponisten 
bis heute nicht miide geworden, dieser hohen und schonen 
Aufgabe nach Kraften nachzukommen. Begiinstigt wurden 
ihre Bemiihungen durch das mit gleichem Eifer einsetzende 
Schaffen der Schweizer Dichter J. C. Lavater, L. Widmer, 
G.Keller, C.F.Meyer, H.Leuthold bis zu C. A. Bernoulli. 
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Kantate 

Auch die grossere Vokalf orm, die K a n t a t e, solltc von 
ganz besonderer Bedeutung werden fiir die Schwciz. Proben 
tauchten urn 1700 auf. Ein wichtiges Element war der Zuzug 
voa Instrumentcn zum Gesang. Schon die Lieder von Simler- 
Schwilge (1648) setzten die Mitwirkung von Instnimenten 
voraus, wie das Vorwort andeutet. In welcher Art das in den 
Collegia musica geschah, zcigt der Titelknpfer dcr Scelen- 
musik* (zwctie Auflage, 1694). Die ersic Auflage dieser 
Sammlung war laut Vorrede dazu bcstimmt, mit und ohne 
Instrumcnte benutzt m werden, und in der dritten Auflage 
ircten die lustrumcnto solbstandiger auf in den kurzen 
Ritornellen, welclie vielleicht von clem Kitchen- nnd Sehxil- 
ciicner Christoph Stalielin slammon, der die Ausgabc be- 
sorgte. Stahelin gibt clieblichen Geigensiimmon a droi, vier 
nnd fiinf* den Vorzug vor andern Instrumenlen; aber auch 
Ritornelle fiir General bass allein finden sieh hier. 

Es war nur ein kloincr Schritt vom Ritornell-Lied anu den 
kurzen Kantaten des Easier Musikers Jakob P f a f f. Denn 
als seiche sind seine Musikalisclien Stuck iiber das Hohe 
Lied Salomonis anzusprechen. Anstelle des Strophenliedes 
tritt die Durchkomposition cines dreistrophigen Gedichtes; 
rhythrnischer Weehsel belebt und gliedert diesc Komposi- 
tion; eine kurze instrumentale Einleitung rundct das Ganze; 
die Stimmfiilirung ist im allgemcinon die gleich cinfache Be- 
handlung des dreistimmigen Ensembles von zwei Diskant- 
stimmen ocler Violincn und Bass, wie bei den Liedern. An- 
safzc zu tmchahmender Fiihrung der Stimmen bringt er- 
wiinschtc Loekerung in das Einerlei parallelcr Terzen und 
Sextengiingc. Gelegentiieh wirken einmal eine Singsiimme 
und Streicher zusammcn, oder eine Strophe ist als Soloarie 
der BasB-Stimma, eine anclere als Duett den beiden Ober- 
stimmen zugeteilt 

Hier sei auch die erste der drei Passionsondachten des 
Aarauer Provisors Heinrieh K y b u r t % (1712) angef Uhrt auf 
welehe Karl Nef hingewiesen hai Der instrumentale Anteil 
besehrankt sieh auf eine kurze Einlcitungssinfonie fiir zwei 
Violinen und Generalbass* Im iibrigen zeigen sieh die be- 
kannten Zuge: Drei Stimmen, welehe die Textabschnitte 
meist gemeinsam, zuweilen als Duett oder als Solo vortragen. 
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Dieselbe Art der Kantatenkomposition vertritt Caspar Bach- 
ofens Passionsmusik auf H. C. Brockes Dichtung Der fiir 
die Siinden der Welt gemarterte und sterbende Jesu. 

Grossere Bedeutung kam in der Folge der weltlichen 
K a n t a t e zu. Anlass dazu gaben die Feste, welche die Hohe 
und Grenzpunkte des Lebens bezeichnen und die im sieb- 
zehnten Jahrhundert in Liedern gefeiert wurden: Hochzeit, 
Geburt, Begrabnis oder die Wahl in ein biirgerliches Amt. 
Nun trat an ihre Stelle die Trauer- und Freudkantate 
oder das Denkmal. 

Bachofen hat zwei eigenartig schlichte Chorwerklein 
geschrieben, eine Neujahrs- und eine Jagdkantate (Irdisches 
Vergniigen in Gott, 1740). Sie bestehen aus einigen Liedern, 
teilweise in Da capo-Form. Das Neujahrsstuck ist drei- bis 
vierstimmig mit Generalbass, das Jagdstiick ist nur zwei- 
stimmig mit Begleitung von Waldhornern im Gleichklang 
und vielleicht zur Auffiilirung im Freien gedacht. Die ver- 
bindenden Textstellen, mit Rezitativ bezeich.net, sind nicht 
komponiert, sondern dem Sprechvortrag iiberlassen. Dane- 
ben hat Bachofen auch eigentliche Festkantaten zum f iinf zig- 
jahrigen Jubilaum der Musikgesellschaft zur deutschen 
Schule in Ziirich (1729), zur Einweihung des neuen Saales 
des Musikkollegiums Bischofszell (1750) und zur Huldigung 
an den Landvogt Junker Escher (1750) komponiert. Diese 
Werke sind jedoch nicht erhalten. 

S c h m i d 1 i n weiss in seinen Trauer- und Freud-Kant aten 
zum Tode oder zur Ernenmmg der Ziircher Staatsoberhaup- 
ter das Seccorezitativ sinnvoll zu verwenden. Die Chore, als 
Arien bezeichnet, sind grosser als bei Bachofen und in 
Da capo-Form angelegt. Generalbass und Singbass sind un- 
abhangig voneinander gefuhrt, und eine besondere Vorliebe 
hat Schmidlin fiir ein kraftiges Unisono aller Stimmen. 

E g 1 i wendete sich wieder mehr vom Sologesang ab. Sein 
Schweizer Freyheitsgesang ist daher wohl als grosse Mo- 
tette zu bezeichnen. Im iibrigen pflegte er die kleinen For- 
men. Gelegenheit dazu bot ihm die Allgemeine Musikgesell 
schaft in Zurich mit den Neujahrsstiicken Ziircher Land- 
schaften und Schweizerszenen, welche er in den Dienst 
der Heimatliebe und vaterlandischen Begeisterung stellte. 
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Weniger ihres musikalischen Wertes als der gattungsmas- 
sigen. Stellung wegen, sei Johann Jakob W a 1 d e r s Kantate 
<Der letzte Mensch> genannt, well clas Werk eigentlich ein 
kleines Oratorium ist Die Handlung, cine Darstelhmg 
vom Untergang und von der Wiedergeburt der Welt, wird 
teils erzahlt, teils dutch handelnde Personen, namlich den 
letzten Menschen und seine ihm wiedergegebene Gattin* dar- 
gcstellt. Rezitative und Arien wechseln mit Choren, So be- 
scheiden das Werk ist, so bedeutungsvoll ist es als Vorltiufer 
des reichen schweizerisehen Schaffens auf diesem Gebiel 

Literatur : Fritz Bronnimann, Der Zinkenist und Musikdirek- 
tor J. U. Sultzberger. Dissertation, Bern 1920 / ^G. Duthaler, Die Me- 
lodien der alten Pfeifcrmarsche, in: d'BasIcr Fasnacht. Basel i939 / 
Th. Goldschmid, Schweizerische Gesangbiichcr friiherer Zeiten. o. O. 
1917 / Albert Nef, Das Lied in der deutschen Schweiz Ende des 
achtzehnten und Anfang des neunzehnten Jahrhunclerts. Hug 1909 / 
Karl Nef, Die Collegia musica in der deutsehen reform ierten ochweiz 
von ihrer Entstehung bis znm Beginn des neimzehnten Jahrhimderts. 
St. Gallen 189? / E. Refardt, Biographische Beitrage znr jBasler Musik- 
geschichte. Basler Jahrbuch, 1920, S. 5rff. / Willi Schuh, Die Sterbe- 
gesiinge des Meyerschen Totentanzes. Schweiz, Jahrbuch fiir Musik- 
wissenschaft V, 1931, S. 127 / Derselbe, Caspar Diebold (16011674). 
Sein Leben und seine Werke. Mitteilungen der Schweiz, Musik- 
forschenden Gesellschaft, 1936, S.Sff. / Max Zulauf, Der Musik- 
unterricht in der Geschichte des Bernisehen Schulwesens von 1528 
1798. Berner Verbffentlichungen zur Musikforschung. Bern nnd 
Leipzig 1935. 
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Die schweizerische Oper tritt als letzte der musikalischen 
Gattungen erst spat, in der zweiten Halfte des achtzehnten 
Jahrhunderts, in Erscheimmg. Das Besondere dabei ist, dass 
auch die f remden Anregungen aich organisch in die im Gange 
befindliche Ent-wicklung einordneten* 

Das war allerdings nur auf katholischer Seite moglicL In 
den. reformierten Gebieten machte sich die statke Zuruckhal- 
tung gegenxiber allem Theaterwesen geltend, seit der Ziir- 
cher Antistes J. J Breitinger, derselbe, der die Axif nahme des 
vierstimmigen Gemeindegesanges in Ziirichs Kitchen for- 
derte, seine <Bedenken von Komodien> (1624) geaussert 
hatte, Seither wurde das Drama den herumziehenden Ko- 
modianten iiberlassen, und weder die englisehe Musik Joris 
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Jolifus, der mit seiner Truppe im Jalire 1654 in Basel seine 
Bretterbude auf schlug, noch die deutschen und italienischen 
Opern, welche von Leopold Denner und Grimaldi zu Anfang 
des achtzehnten Jahrliunderts in Bern aufgefiihrt worden 
waren, haben einen schweizerischen Komponisten angeregt. 
Bern sah erst 1800 eine Schweizer Oper; es war Nikolaus 
Kasermanns Werk Der Schlaf trunks, und die iibrigen 
Schweizer Stadte f olgten im neunzehnten Jahrhundert nach. 

Anders verldelt es sich in den katholischen Landesteilen. 
Hier lebte die Schauspieltradition des Schul- und Volks- 
theaters in ununterbrochenem Verlauf weiter und hat noch 
im spaten sechzehnten Jahrhundert eine besondere Bliite 
getrieben: die Luzerner Osterspiele. Eine Neigung zum 
Drama bekundeten auch die Bewohner Ton Einsiedeln, 
Zug, Baden, Arth, Muri, St. Urban und Bremgarten. Von 
grosser Bedeutung wurde vor allem das Schultheater der 
Jesuitenkollegien in Luzern, Sitten, Freiburg i. Ue. und 
Pruntrut. 

Im Drama des siebzehnten Jahrhunderts nimmt die Musik 
zunachst einen ahnlichen Platz ein wie im Ref ormationszeit- 
alter und wie dort ist zu unterscheiden zwischen der eigent- 
lich dramatischen Musik auf der Biihne, der Schauspiel- 
musik und den Einlagen zwischen den Akten. 

Aus dem siebzehnten Jahrhundert sind zwei Schauspiel- 
musiken erhalten. Sie stammen aus Zug und haben die eine 
sicher, die andere wahrscheinlich Bernhard H u s e r zum 
Verfasser. Die erste gehort zum Eidgenossischen Contra- 
feth> (1672), jener allegorischen Darstellung der Entstehung 
und des Verfalls der Eidgenossenschaft von Johann Kaspar 
Weissenbach. Sie umfasst zwolf schlichte Lieder fur Alt 
(oder Sopran) und Bass, wobei die Unterstimme zugleich 
als Generalbass dient. Als Probe moge der Schwerttanz der 
Eidgenossen vor ihrem Auszug in den Burgunderkrieg die- 
nen (s. Notenbeilage Nr. 10). Im Text des Dramas ist das 
Stuck wohl richtiger mit Saufflied bezeichnet. Ausser der 
Biihnenmusik sind auch zwei Zwischenaktlieder nach Akt I 
und II vorhanden. Sehr ahnlich sind die dreizehn Lieder, 
welche Huser zu Weissenbachs Passionsdrama Der unsterb- 
liche Gott in dem sterblichen Leib eines schwachen Men- 
schen 1678 komponiert hat. Die Lieder sind ausdriicklich 
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als Sologesange und Duette bezeichnet Der Sehlussgesang 
fur cCanto solo> sieht eine <Symphonia> fiir vier Instru- 
mente (zwei Violinen, Viola, Fagott) imd Generalbass vor. 
Andere Intermedien sind aus dem sicbzehnicn Jahrhun- 
dert nicht vorhanclen, und doch bewcisen die Programme, 
Inhaltsangaben und Personenverzeichnisse, dass gerade diese 
Art musikalischer Ausstattung allgemein iiblich war und 
dass hier die Entwicklung ansetzte. Immer mehr kon- 
zentrierten sich die musikalischen Darbictungen auf Akt- 
anfang und ~schluss; dem Prolog kaim ein Vorspiel voraus- 
gehen, es kann aber auch mit jenem zusammenfallen; die 
Zwischenaktmusiken werden als Chorus I und I! bezeich 
net. In musikalischer Hinsicht hat sich die Wandhmg vom 
mehrstimmigen Chorlied, wie es in der Humanistenzeit ge- 
pflegt wurcle, zum continuobegleiteten einstimmigen Solo- 
und Chorlied Yollzogen. Die Bezeichnung Chorus> wurde 
noch beibehalten, auch nachdem es sich langst nicht mehr 
um ein einzelnea Lied handelte, sondern um eine ganze 
Reihe verschiedenartiger Gesange. Denn gegen das Jahr- 
hundertende wurde es iiblich, kantatenartige Gebilde, die 
mehr und mehr ein Eigenleben fiihren, zwischen die Akte 
der Haupthandlung gleichsam als parallel verlaufendes Spiel 
einzuschieben. So trat beispielsweise zwischen die Akte des 
Dramas vom heiligen Johannes Nepomuc (Arth 1744) das 
Singspiel von Herodes und Mariamne mit der Musik des 
Schullehrers Johann Michael Vogler. Oder zum Drama des 
<Froyla>, der Luzerner Jesuiten (174?8) trat als musikalische 
Parallelhandlung <Cain von D. Jos Dom. Stalder* Im <Bru- 
tus> (Luzern 1753) war ein allegorisches Singapiel von F. J. 
Leonti Meyer von Schauensee eingelegi Das erste selbstan- 
dige Singspiel, wiederum allegorischen Inhalts es tragt 
den Titel < Apollo Brautigam* wurde 1752 in St Urban auf- 
gefuhrt. Wie beliebt diese Singspiele im achtzehnten Jahr- 
hundert waren, zeigt die Tatsache, dass aus der zweiten 
Jahrhunderthalfte dem Titel und Inhalt naeh allein aus 
Luzern 36 bekannt sind. Die Musik ist nur von zehn die- 
ser Operetten erhalten, darunter <Hans Huttenstock und 
die Engelberger Talhochzeit> von F. J. Leonti Meyer von 
Schauensee, welch letztere vor kurzem durch die Sendung 
des Easier Radiostudios wieder bekannt geworden ist. In die 
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Zeit nach 1800 fallen die drei Schuloperette.il von Johann 
Georg Weber. 

Zunachst handelte es sich auch tier um Vor-, Zwischen- 
und Nachspiele zu gesprochenen Schuldramen. Ihre Unselb- 
standigkeit offenbart sich in den belanglosen Handhmgen. 
Die beiden Operetten Meyers beispielsweise enthalten eine 
Huldigung an die weltoffene Engelberger Klostergeistlich- 
keit, vor der sie gespielt wurden. So werden im Hans Hiit- 
tenstock* fiinf eitle Herren fiir ihre Ehrsucht gestraft und 
davon geheilt, und in der neumodischen Talhochzeit brin- 
gen die lebenskundigen Kapuziner einen hartkopfigen Vater 
dazu, in die Heir at seines Sohnes mit dem Madchen seiner 
Wahl einzuwilKgen. Meyer hat seinen Stoff der Gegenwart 
und seine Typen aus dem Volk genommen; er hat eine eigen- 
artige Verschmelzung schweizerischer Sprache und Musik 
mit den Elementen der italienischen Buffooper erreicht. 
Seine Personen sprechen einen recht derben Dialekt, und er 
lasst sie teilweise einfache Lieder volkstiimlichen Charak- 
ters singen. So ertont im <tHans Hiittenstock> ein Kuhreihen, 
und in der <Talhochzeit> finden sich neben Arien und Ehiet- 
ten in bestem Buffostil Melodien echter Volkstiimlichkeit : 




oder das Kilbiliedli rom Stoggel(St otter) -Haini: 




Daneben erscheint auch die Opernparodie. Im Hiittenstock> 
muss Glucks Orpheus- Arie <Ach, ich habe sie verloren auf 
folgenden derben Text herhalten: 

<Herr Grossmeister, ich werd machen 

Was in meinen Kraften ist, 

Nonnenfiirtzli will ich bachen 

Bis du recht vergniieget bist usw. 

Von Buffo-Arien der <Talhochzeit sei wenigstens die 
Menii-Arie des Kiichenmeisters Frater Felix: <A grossi 
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Wirmlisuppa . , .> erwahnt. Zwei Quartette rahmen dieses 
auch volkskundlich interessante Werk ein. Sie beweisen 
Meyers ausserordentliches Talent fur die charakteristische 
Zeichnung seiner Figuren. 

Dieser Versuch einer schweizerischen Dialektoperette 
wirkte nach. Konstantin Reindl nahm den Gedanken auf 
in seiner Sempacher Schlacht* oder wie dieses Nachspiel zu 
Joseph Ignaz Zimmermanns Schauspiel Petermann von 
Gundoldingen> eigentlich heisst: <Die Luzerner Knaben* 
(1779). Das knrze Werk stellt die Erwartung nnd den Emp- 
fang der heimkehrenden Sieger von Sempach dar. Der 
Hauptheld ist der Narr des Herzogs Leopold, Heini von Uri, 
den Hans Holbein im Bilde verewigt hat. Der Narr, der als 
Erster heimkehrt, erzahlt den Luzerner Knaben den Her- 
gang der Schlacht. Eine ahnliche Schilderung gibt Reindl 
auch in seiner Operette Der Dorfschulmeister von der 
Schlacht bei Belgrad. Selbstverstandlich geht es in Reindls 
Nachspiel zur Sempacher Schlacht martialisch zu, obwohJ 
es sich dabei nur um Kinderspiele handelt. Vor allem lustig 
ist das Exerzierstiicklein I bi willes zkomandiere mit sei- 
nen komischen Effekten, etwa dem Steckenbleiben bei der 
Reprise. Was dort auf der Biihne vor sich gegangen ist, wis- 
sen wir zwar nicht, aber bestimmt handelt es sich um einen 
Bubenstreich, der in dem militarisch regen Luzern seine 
belustigende Wirkung gewiss erzielt hat. Wie in Meyers 
Operetten, fehlt auch hier eine musikalische Einleitung, die 
ja bei einem Nachspiel nicht notig ist. Reindl beginnt mit 
einem Duett. Das erste Stiick in seinem Bettelstudent ist 
mit Chor bezeichnet, doch handelt es sich eher um die Be- 
nennung des ganzen Intermediums. Den Dorfschulmeister 
dagegen eroffnet wirklich ein Chorstiick. Reindl erweist 
sich als Meister des leichten Buffostils, der dem Inhalt sei 
ner Singspiele wohl ansteht. Seine Arien sind meist zwei- 
teilig, wobei der erste Teil auf der Dominante schliesst und 
der zweite, die varierte Wiederholung des ersten, mit der 
Schlusswendung zur Tonika. Von der stereotypen Regelmas- 
sigkeit dieser Form weicht Reindl einzig in einem Walzer 
ab dem ersten iibrigens, der auf Schweizerboden erscheint 
in seinem Opus Der Bettelstudent oder das Donnerwet- 
ter (1800) (s. Notenbeilage Nr. 11). Unter seinen bisher noch 
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nicht genannten Stiicken findet sich auch eine Komposition 
des eingebildeten Kranken (1792), eine Pantomimische 
Oper und Fragmente einer geistlichen Oper ^Abraham und 

Isaak. 

Weniger markant sind die komischen Operetten fiir Kin- 
der des Luzerner Ratschreibers Johann Georg Weber, 
der in seiner Freizeit Werklein fiir die Schulbiihne schrieb, 
nicht ohne Miihe, aber, wie wir sagen diirfen, auch nicht 
ohne Begabung, wennschon seine Vorbilder, zu denen vor 
alien Mozart gehorte, aus jeder melodischen und harmoni- 
schen Wendung herauszuhoren sind und kompositorische 
Ungeschicklichkeiten allenthalben den Dilettanten verraten. 
Seine Stiicke, welche mehr riihrend als komisch wirken, 
scheinen seinen Zeitgenossen wohl gefallen zu haben, sind 
sie doch wiederholt aufgefuhrt worden. Weber bezeichnet 
die Operette Der Sklav auf einen Text von Seidel als sei 
nen ersten derartigen Versuch. In den komischen Arien ist 
er seinem Lehrer K. Reindl verpflichtet Das Besondere in 
Webers Musik ist aber jene Weichheit, fiir die etwa die Arie 
der Lilla bezeichnend ist: 



J. Q. Wsbor, 2812 
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Um so mehr iiberrascht daneben eine in Taktart, Tonart 
und Motiv gleich auffallige Uebereinstimmung mit einem 
bekannten Thema aus Richard Wagners <Fliegendem Hol 
landers : 



. G. Weber, 281S 




Die Operette <Das D6rfcken> auf einen Text von Thaddaus 
Miiller hat eine Episode des Franzoseneinmarsches von 1798 
zum Vorwurf. Wiederum ist es der beliebte kriegerische 
Aufzug, der dem Stiick seinen Charakter gibt, daneben aber 
steht der opf erf reudige Eremit, eine oft wiederkehrende Ge- 
stalt im mnersdrweizerischen Schul- und Volksstiick. Das 
Auffallendste an Webers Operetten sind die grossen Ouver- 
turen. Bei naherem Znsehen zeigt sict aber, dass der Zusam- 
menhang mit den Stiicken nicLt zwingend ist, und tatsach- 
licli sind sie z. T. lange vor den Singspielen entstanden. 



F. J. Leonti Meyer von Schauensee hat ausser den beiden 
Dialektoperetten schon 1753 ein Intermedium fur das Schau- 
spiel Brutus geschaffen. Die Musik ist nicht erhalten; aus 
der Inhaltsangabe geht tervor, dass die Handlung sich zwi- 
schen Pan und allegorischen Figuren, wie der Vaterlands- 
liebe, der vaterlichen Afterliebe> und anderen abspielt. 
Yergleicht man damit die dem Leben entnommenen Typen 
der spateren Singspiele, so wird man sich der grossen gei- 
stigen Umwalzung bewusst, welche sich zwischen der Ent- 
stehung dieser Werke Meyers vollzogen hat. Diese Wand- 
lung kann kein Name besser bezeichnen und erklaren als 
der des Genf ers Jean Jacques R o u s s e a u, des Philosophen 
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und Musikers. Auch er stammt aus dem Gebiet der heutigen 
Schweiz und darf deshalb hier erwahnt werden. 

Rousseau, der grosse Autodiktat, hat in musikalischer Hin- 
sicht vor allem mit zwei Werken auf die Mit- und Nachwelt 
einen nicht geringen Einfluss gehabt, durch sein Intermedium 
Le Devin du Village (1752) und die lyrische Szene Pyg- 
malion (1770). Das Neue am Singspiel Rousseaus war, dass 
er darin eine Verbindung schuf von franzosischem Vaude 
ville und italienischer Buffooper. Er hat damit seine eigene 
Ansicht, das Franzosische sei unsangbar, da es sich nur in 
Ausrufen und Schreien ausdriicke, was der Musik entgegen 
sei, selbst widerlegt und scheinbare Gegensatze iiberbriickt. 
Er erstrebte, in den Rezitativen den natiirlichen Ausdruck 
der Sprache wiederzugeben. Damit ist Rousseau zum Vor- 
bild fur Gluck geworden, der dies in der Widmung seines 
Orpheus mit folgenden Worten anerkennt: L'accent de la 
nature est la langue universelle: M. Rousseau Fa employe 
avec le plus grand succes dans le genre simple. Son cDevin 
du village^ est un modele qu'aucun auteur n'a encore imite. 
Der neue Geist erhebt Protest gegen den aufgeblasenen 
Pomp und das barocke Gottertheater eines Rameau und for- 
dert zur Riickkehr zur Natur auf, zu schlichtem Ausdruck 
und Darstellung durch die Melodie. 

In der Ouverture und den vierzehn Nummern des Inter 
mediums stehen die verschiedensten Stilelemente scheinbar 
unvermittelt nebeneinander. Die Ouverture, nach italieni 
scher Art festlich larmend beginnend, verrat jedoch im lang- 
samen Satz den Charakter der franzosischen Pastorale und 
gleich die erste Nummer, das Couplet der Colette: J*ai 
perdu tout mon bonheur weist eine Melodie auf, wie sie 
kaum besser den Geist des Verfassers der Nouvelle He- 
loi"se ausdriicken konnte. Gleich daneben steht die Buffo- 
Arie des Dorfzauberers L'amour croit s'il s'inquiete und 
schliesslich fehlt auch die Da capo-Arie mit all ihren Rei- 
zen der Gesangkunst nicht, sie fallt Colin zu. Die Verbin 
dung mit dem iiberlieferten franzosischen Geschmack und 
Theater schaffen die Pantomime und der Tanz. Kostlich ist 
das Prelude vor dem Auftritt des Zauberers, wahrenddem 
Colette ihre Barschaft nachzahlt und in ein Papier wickelt, 
um sie ihrem Berater als Honorar zu iibergeben. Gelegen- 
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neit zum Tanz bietet der gliickliclie Ausgang des Spieles, 
Ueber den Wert der Musik Rousseaus 1st gestritten worden, 
ebenso iiber ihre Originalitat; die letzte Frage scheint nun- 
mehr abgeklart zu sein; es sind unzweifelhaft in dem Sing- 
spiel auch fremde Melodien mitverweriet worden, und eben 
so offenbar ist, dass Rousseau in seiner Komposition von 
seinen Vorbildern stark beeinflusst war. Dennoch wird 
seine Musik beherrscnt von einer einheitlichen kiinstleri- 
scKen Idee, welcne die verscMedenartigen Elemente zusam- 
menschliesst, und darin liegt wohl der Gmnd der starken 
Wirkung, die das Werk ausiibt, und weshalb es bis in die 
dreissiger Jahre des letzten Jahrhunderts immer und immer 
wieder auf gefiihrt wurde. Das Werk war mehr als ein Sing- 
spiel; es war die Verkiindigung eines neuen Menschheits- 
ideals. 

Der beste Beweis fur den augenblicklidien grossen Erfolg 
bei seinem ersten Erscheinen ist, dass kein Jahr verging, 
bis jene beriihmte Parodie Les Amours de Bastien et Ba- 
stienno von Harny und Mad. Favart erschien, eine Yergro- 
berung der empfindsamen Idylle Rousseaus ins derb Bau- 
rische, deren Text (in der Uebersetzung von F. W. Weis- 
kern) "W. A. Mozart seinem bekannten, entziickenden Ju- 
gendwerk zugrunde legte. 

In der lyrischen Szene Pygmalion> suchte Rousseau eine 
neue, natiirliche Verbindung von Wort und Ton, und er 
kam zu einer Losung, die in neuester Zeit im Tonf ilm wie- 
der aufgegriffen wurde. Die Musik tritt zwischen den vom 
Schauspieler gesprochenen Text als Begleitung des von 
einem Ausspruch. zum andern iiberleitenden Gebardenspiels. 
Rousseaus Tat besteht tier mehr in der Idee und in der 
Dicbiung. Von der Musik gehoren ihm nur zwei Nummern 
an: das Andantino der Ouvertiire, eines jener empfindsamen 
Stiicke, welche fiir Rousseau bezeichnend sind (s. Notenbei- 
lage Nr. 12), und ein Andante, eine Programmusik, wie sie 
sclion im Zusammenhang mit dem Devin> erwahnt wurde. 
Die iibrigen 25 Satze der Partitur stammen von Horace 
Coignet, einem Lyoner Kaufmann und Musiker, der sie auf 
Wunscn des Philosophen fiir eine Auffiihrung in kiirzester 
Zeit komponierte. 
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Es ist bekannt, dass dieser Versuch fast mochte man 
sagen durch ein Missverstandnis zum Melodrama geflilirt 
hat, in welchem die Worte zur Musik gesprochen werden. 
Es gab eine Zeit, wo es schien, dass dem Melodrama iiber- 
haupt die Zukunft auf dem Gebiete der dramatischen Musik 
gehore. Pygmalion erschien schon sehr bald in deutscher 
Uebersetzung mit Musik von Aspelmayr (Wien 1772) und 
von Schweitzer (Weimar 1772). Der eigentliche Meister des 
Melodramas wurde aber Georg Benda, und selbst W. A. Mo 
zart hat in der Zai'de das Melodrama wirkungsvoll ver- 
wendet. 

Literatur: A. Burckhardt, Geschichte der dramatischen Kunst 
zu Basel. Beitrage zur yaterlandischen Geschichte, 1839 / O. Eberle, 
Theatergeschichte der innern Schweiz. Konigsberger deutsche For- 
schungen, Heft 5, Kbnigsberg 1929 / Seb. Huwyler, Das Luzerner 
Schultheater 15791800. Jahresbericht iiber die kantonalen hohern 
Lehranstalten in Luzern 1936/37. Luzern 1937 / Ernst Jenny, Basels 
Komodienwesen im achtzehnten Jahrhundert. Basler Jahrbuch 1919 
/ E. Istel, J. J. Rousseau als Komponist seiner lyrischen Szene Pyg 
malion. Beihefte der Internal Musikgesellschaft, 1901 / Armand 
Streit, Geschichte des bernischen Biihnenwesens vom fiinfzehnten 
Jahrhundert bis auf unsere Zeit. Bern 1873 und 1874. 



9. DIE INSTRUMENTALMUSIK IM 17. u. 18. JAHRHUNDERT 
Tasteninstrumente 

Hatten in der Zeit des Humanismus Laute und C 1 a v i - 
z i m b e 1 um den Vorrang in der Hausmusik gestritten, so 
war dieser Kampf zu Beginn des siebzehnten Jahrhunderts 
zugunsten des Tasteninstrumentes entschieden. Des Orga- 
nisten in Sachseln, Johannes Z b a r e n Recreationsbuchlem } 
darin villerley Galliardia, tentz, passometzen, Intrada, vff- 
ziig, Lieder und sonst guot Muckhen . . . (1610) enthalt kaum 
etwas Selbsterfundenes, sondern, wie der Titel scbon sagt, die 
modischen Allerweltsstiicke, die damals den Spieler des Cla- 
vizimbels vergniigten, und der grosste Teil des Inhaltes der 
Tabulaturbiicher des flamischen Organisten am Basler Miin- 
ster, Samuel Mareschall, aus den Jahren 1639 und 1640, 
ist fremdes Gut: Chansons des sechzehnten Jahrhunderts von 
Orlando di Lasso, Crequillon, Clemens non papa, Gaudart, 
Claudio da Correggio und Hans Leo Hasler. Als Mareschalls 
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eigene Kompositionen diirfen aber einige anonyme Balletic 
und Fugen, sowie Intonationsstiicke fiir die zwolf Kirchen- 
tone angesprochen werden. Die zierlichen Tanzstiicke, das 
Ballet Cachez beaux yeux (s. Notenbeilage Nr. 9) und das 
Ballet joly zeigen, dass man damals im Kreise der Easier 
Musikfreunde auf der Hohe der Zeit stand und franzosische 
Eleganz sich zum Muster genommen hatte. 

Im Gegensatz dazu steht die O r g e 1 m u s i k. Sie scheint 
sich auf katholischer, wie auf protestantischer Seite elier 
nach deutschen Vorbildern orientiert zu haben. Das Orgel- 
Keft des Johann Chrysostomus Zbaren (1637), des Sohnes 
des ebengenannten Organisten in Sachseln, enthalt Arrange 
ments von protestantischen Kirchenliedern fiir die Orgel 
zum Gebrauch als Einleitungs- und Zwischenspiele im ka- 
ttolischen Gottesdienst. Fiir die reformierte Easier Kirche 
bestimmt war das Orgelbuch des Daniel H o f e r. Es enthalt 
Orgelbearbeitungen der Goudimel-LobwasserscKen Psalmen 
und eine Anzahl Luther-Lieder. Die gleiche Bestimmung 
hatten wohl auch Mareschalls 38 Lobwasserpsalmen 
fiir Orgel (1658). Johann Benns sieben Ricercare hin- 
gegen sind die ersten eigentlichen Orgelstiicke grosseren 
Ausmasses. Es sind Kompositionen, in denen mehrere The- 
men nacheinander fugiert durchgefiihrt sind, und die selt- 
samerweise im Aufbau von der sonst in Siiddeutschland iib- 
lichen Form abweichen, indem sie auf die Wiederaufnahme 
des Anfangsthemas verzichten. Neben dem Vorbild der siid- 
deutschen Organistenschule scheinen also auch andere, viel- 
leicht italienische Muster befolgt worden zu sein. 

Musik fur mehrere Instrumente 

Selbst auf katholischer Seite, wo doch im siebzehnten 
Jahrhundert in den Kirchen nach Massgabe der vorhande- 
nen Mittel so prachtig als moglich musiziert wurde, gait es 
offenbar, zuerst eine Scheu vor der reinen Instrumental- 
rausik im Gottesdienst zu iiberwinden. So nur lasst sich er- 
klaren, dass Stiicke fiir mehrere Instrumente so 
sparlich sind. Zu nennen ist eine Canzone fiir zwei Violinen 
von Felician S u e v u s, und je zwei Sonaten von Konstan- 
tinSteingaden und Melchior G 1 e 1 1 1 e. Nicht vergessen 
seien aber auch die 36 Trombeterstucklein auf 2 Trombeten 
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marinen den Lernenden pro excercitio des Letztgenannten. 
Trombeta marina* oder Nonnengeige wurde das Trumscheit 
genannt, jenes bis zwei Meter hone Streichinstrument mit 
einer einzigen dicken Saite, auf der Flageolettone hervor- 
gerufen wurden. Das Instrument hatte die Bezeichnung 
Trompete darum, weil es durch die besondere Gestalt des 
Steges einen schnarrenden, trompetenahnlichen Ton von sich 
gab. Dem padagogischen Zweck entsprechend hat Glettle 
seine Sonaten und Duette fiir dieses Instrument sehr an- 
spruchslos gehalten, doch mogen sie der Instrumentalunter- 
weisung wohl gedient haben, umsomehr, als sie als Charak- 
terstiicke verschiedene Gestalten vorfiihren wie < Jupiter , 
Pallas, Cerberus usw. Das Spiel auf dem Trumscheit war 
in der Schweiz beliebt; auch die St. Galler Seelenmusik 
enthalt in ihrer Tier ten Auflage von 1704/5 einige kurze 
Duette fiir dieses Instrument. 

Den Anspruch auf grosseren Kunstwert konnen die iibri- 
gen genannten Instrutnentalstiicke erheben. Gemeinsam ist 
ihnen die Form. Es sind Canzonen, das heisst Folgen von 
kurzen Durchfiihrungen gegensatzlicher Motive. Gerne wird 
vom geraden zum ungeraden Takt gewechselt und umge- 
kehrt. Typisch fiir die Canzone ist wie erwahnt der Rhyth- 
mus des Anfangsmotivs. Suevus und Steingaden, letzterer 
in seiner zweiten Sonate, nehmen nach dem im raschen 
Tripeltakt verlaufenden Mittelteil das erste Thema wieder 
auf. Suevus fiihrt sein erstes Thema noch nach alterem 
Brauch in aufeinanderfolgenden, nachahmenden Stimmein- 
satzen ein. Steingaden zieht zu Beginn den Vollklang aller 
Instrumente vor und setzt dazu die lockere imitierende 
Durchfiihrung im zweiten Teil in Gegensatz. Seine zweite 
Sonate dagegen wertet den Klangfarbenkontrast der beiden 
hellen Violinen und des dunklen Violenpaars in wechsel- 
weisen Duettpartien aus. 

Kirchensonaten Corellischer Art hat Heinrich Weissen- 
burg von Biswang, genannt Albicastro, geschrieben; 
daneben pflegte er auch die Kammersonate. Durch reiche 
Abwechslung zeichnen sich die ersten Satze seiner Sonaten 
fiir ein bis drei Streichinstrumente und seiner Concerti fiir 
vier Streichinstrumente und Generalbass aus. Nicht, dass er 
bloss einer kurzen, langsamen Einleitung nach italienischem 
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Vorbild einen raschen zweiten Teil folgen lasst, sondern er 
greift gerne auch mitten in diesem zweiten Satzteil auf die 
langsamen Einleitungstakte zuriick oder f iigt neue, langsame 
Partien ein. Die Thematik weiss er frisch und gegensatzlich 
zu gestalten und auch ihre Durclifiihrung ist vor allem in 
seinen Sonaten meist zwingend. Das kann yon der themati- 
schen Entwicklung in den Concerti nicht immer gesagt 
werden. Dafiir entschadigt hier die Freude am Klang, und 
die virtuose Behandlung der Yiolin-Stimme; in dieser Hin- 
sicht zeigt Albicastro einen bedeutend weiteren Horizont 
als seine Vorganger in der Schweiz. Die Reihe der Tonarten 
wird nach der Seite der Kreuz- wie nach der der B-Ton- 
leitern geweitet und dynamische Abstufungen kennt Albi 
castro bis zum Pianissimo; auch eigentliche Streichereffekte 
und entsprechende Vorschriften wie Spiccato und Tre- 
molo sind nicht selten und beweisen das Interesse an Klang- 
farbe und -effekt Von ganz besonderer Schonheit sind zu- 
weilen die langsamen Satze. 

Die Instrumentalwerke des Genfer Violinisten Gaspard 
Fritz fiihren in die galante f ranzosische Tonwelt. Bedeu 
tend sind seine langsamen Satze; sie zeichnen sidh durch 
ihre cantable Art aus. 



j Op. 1, Son&Zei 2T 




In erfrischendem Gegensatz dazu stehen jeweilen die bei- 
den raschen Ecksatze, deren Thematik sich gerne auf dem 
Tonikadreiklang aufbaut und pragnante Rhythmen be- 
vorzugt. 

Sinfonie 

Gaspard Fritz ist zugleich der erste namhafte Schwei- 
zer Sinfoniker. Als Vorlaufer kann Albicastro bezeichnet 
werden, dessen Concerti sich auch fur Streichorchester 
eignen. Die sechs Sinfonie a piu strumenti (op. 6) von 
G. Fritz sind sehr beachtenswerte Werke der friihen Klassik 
und erinnern in manchem an das sinfonische Schaffen des 
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jungen Haydn. Zum Streichorchester mit Continuo fiigt Fritz 
in den raschen Satzen zwei Floten und zwei Horner. Den 
Floten fallt im ersten Satz meist das zweite Thema zu, 
wahrend die Horner Klangfarbenkontrast und Verstarkung 
schaff en. Einzig in der fiinften Sinfonie in F-Dur treten auch 
sie solistisch hervor. Der langsame Satz wird in der Regel 
den Streichern iiberlassen. Das Menuett als dritter Satz, des- 
sen Trio mit Minuetto Secondo bezeichnet den Floten 
zugeteilt wird, fehlt nur in der fiinften Sinfonie. Ihre Be- 
deutung erhalten die Stiicke durch die gewahlte Thematik 
und durch die fast ausnanmslos organische, motivische 
Durchfiihrung. Geistreich ist beispielsweise die Art, wie 
Fritz im ersten Satz seiner vierten Sinfonie in Es-Dur die 
Umkehrung des Themas verwendet. Dieses Werk erhalt 
seine besondere Note durch die einheitliche Gestaltung der 
Kopfthemen der vier Satze: 




Jifiruie&bo 







Im ersten Satz der fiinften Sinfonie verzichtet Fritz auf 
die Wiederholung des ersten Teiles und wendet das Anfangs- 
thema bei der Reprise nach Moll. Sonderbar ist schliess- 
lich der Adagio-Schluss des letzten Satzes der sechsten Sin 
fonie, der eigenartig schwebend in Terzlage ausklingt. Fast 
archaisch beriihrt dabei die Auflosung der Vorhalte in den 
Dur-Akkord. 
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Bedauerlicherweise fehien tins die Sinfonien von Joseph 
Dominik Xaver S t a 1 d e r, welche offenbar vor 1765 in Paris 
erschienen sind, darunter solche fiir Streichorchester mit 
und ohne Horner. Die Art seiner Komposition lasst eine 
Klaviersonate erkennen, welche beweist, dass die Luzerner 
Regierung ihr Stipendium keinem Unwiirdigen zuteil hat 
werden lassen und dass er seinen Studienaufenthalt in Ita- 
lien wohl geniitzt hat. 

Den Uebergang zur Sinfonik des neunzehnten Jahrhun- 
derts bildet die dreisatzige Sinfonia in D-Dur, welche der 
Wiirttemberger Samuel Gottlob Auberlenin seiner Ziir- 
cher Zeit komponiert hat. In den Ecksatzen treten zum 
Streichorchester zwei Floten und zwei Horner in D hinzu. 
Eigenartig und stimmungsvoll ist der Beginn des ersten Al- 
legrosatzes : ein unruhiger Unisonotriller verbreitet zunachst 
eine diistere Stimmung, die klagend fragenden Einwiirfe der 
beiden Floten werden bald durch ein barsches Thema der 
Streicher abgeschnitten und erst nach vierzehn Takten bricht 
die Haupttonart hervor. Im Gegensatz zu dem im Furioso 
dahinbrausenden ersten Allegrosatz steht das wehmutsvolle 
Andantino in d-Moll. Den letzten Satz beginnen die Violinen 
mit dem frohen Thema: 



Presto 




dessen Frische noch gewinnt durch den Kontrast zum zwei- 
ten Thema, ein em leicht sentimentalen Terzenduett der Flo- 
ten. Das Werk erweckt den Eindruck, dass dem Ganzen eine 
programmatische Idee zugrunde liegt, und die Verschleierung 
der Haupttonart zu Anfang kann geradezu als romantisch 
bezeichnet werden. 



Literatur: E. Bernoulli, Dokumente zur Geschichte des Lie- 
des und Tanzes aus dem sechzehnten und siebzehnten Jahrhundert. 
Bericht iiber den musikwissenschaftlichen Kongress in Basel 1924, 
Leipzig 1925, S. ?6ff. / W. Merian, Der Tanz in den deutschen Tabu- 
laturbiichern. Leipzig 1927 / A. Mooser, Un violiniste genevois du 
XVIIIe siecle. Dissonances, revue musicale independente 1924 
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10. DREI SCHWEIZER KOMPONISTEN DER FRUHROMANTIK 

Hans Georg Nageli, Friedrich Theodor Frohlich und Franz 
Xaver Schnyder von Wartensee stehen an der Wende zur 
Musik unserer Zeit. Noch klingen einzelne ihrer Melodien 
weiter, und auch als Musikerpersonlichkeiten sind sie uns 
in ihrena Wollen unmittelbarer verstandlich als die Musiker 
der alteren Zeii, welche ihre Werke berufsmassig im Dienste 
ihres kirchlichen Amtes schuf en, das sie als Kantor, Kapell 
meister oder Organist innehatten. Nun ist es ein freies Scnaf- 
fen aus eigenem kiinstlerischem Trieb, und jeder der Drei 
vertritt dieses geniale Kiinstlertum nach dem Masse seiner 
Begabung. 

Fiir Nageli trat an die Stelle eines Kirchenamtes eine 
selbstgeschaffene Aufgabe, sein Singinstitui. Ihm hat er den 
weitaus grossten Teil seines Werkes zugute kommen lassen, 
vor allem seine grossangelegte Gesangbildungslehre, und 
dariiber hinaus wendet er sich damit an die zwanzigtau- 
send kunstgerecbt zu nennenden Figuralsanger2>, welche er 
im Jahre 1834 in der Schweiz zahlte. Unabhangiger entstan- 
den die Werke Froblicbs und Scbnyders, und bei ihnen f allt 
aucn die Begrenzung auf eine einzelne Gattung, sei es Vokal- 
oder Instrumentalmusik, dahin. Frei erfindet der Komponist 
sein Werk und dann erst sucht er die Mittel zur Auffiih- 
rung. Dieser neue kiinstlerische Gesichtspunkt hatte sicn 
scbon in den Werken eines Meyer von Schauensee, Albi- 
castro, Gaspard Fritz, vor allem aber bei Rousseau ange- 
kiindigt. 

Bei Nageli herrscht die Vokalmusik, namentlich die Chor- 
komposition, und grossere Instrumentalwerke oder gar 
Opern suchen \vir vergebens. In der Konzentration auf das 
Cborwerk liegt Eigenart, Starke und Verdienst Nagelis. 

Seine Melodik zeigt, in welcher Weise die Berliner Schule 
Rousseaus Prinzip von der Unite de melodies aufgefasst 
und ausgewertet hat. Und doch lasst sich auch der melodi- 
sche Bau, wie er von der Ziircber und Wetzikoner Schule 
gepflegt worden ist, erkennen. Es heben sich daher bei Na 
geli zwei Melodietypen scharf von einander ab. Der eine 
wird etwa vertreten durcn das Lied Die heiligste der 
Nacbte. Hier wird wie in der vorangegarigenen Schweizer 
Liederscbule ein rbythmiscbes Zeilenmotiv durch das ganze 
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Lied festgehalten. Der Eindruck ist ruhig, fast monoton. 
Nageli verwendet solche Melodien yor allem fur geistlrche 
Lieder. Wie anders sind dagegen die schwungvoll hymni- 
schen Vaterlandslieder, etwa sein Wir fiihlen uns zu jedem 
Tun entflammet. Hier folgen sich rhythmisch scharf gegen- 
satzliche Motive, wie sie dem Ausdruck echter vaterlandi- 
sclier Begeisterung wohl angemessen sind. 

Die Berliner Liedmeister waren nicht die einzigen aus- 
landischen Vorbilder Nagelis. Er strebte nach neuen For- 
men; darin aussert sich bei ihm der Romantiker. Geflissent- 
lich weicht er der klassischen Da capo-Form aus. So gelangt 
er zu seinen Bravourchoren mit stark kolorierten Soloein- 
lagen und vor allem zu seinen Cantus firmus-Choren, in de- 
nen sich sein Interesse an yorklassischen Mustern offenbart. 

Das Gedenkjahr 1936 hat uns zwei Sololieder auf Texte 
von Gaudenz von Salis wiedergeschenkt, von denen beson- 
ders das erste, Die Kinderzeit, durch seine wahrhaft edle 
Haltung besticht. Im zweiten, Sehnsucht nach Mitgefiihl, 
erreicht Nageli eine grosse Spannung, der allerdings nicht 
die angemessene Zeit zu wirkungsvollem Ausschwingen ver- 
gonnt ist, vielmehr wird das Lied nach schroffem Abbruch 
durch eine kurze Kadenz zu Ende gefiihrt. 

Eine unbekannte Welt sind fiir uns noch Nagelis Kantaten 
und Cantatinen>, sowie die unvollendete Orchestermesse 
und die siebenstimmige a cappella Missa solemnis fiir Chor 
und Soli. 

In seinen Instrumentalwerken zeigt sich wiederum deut- 
lich, wie Nageli von der klassischen Form der Sonate weg- 
steuert. Auch hier schliesst er sich, beispielsweise in seinen 
Klavierkompositionen, an altere Meister an. Er schreibt 
nicht mehr Sonaten, sondern Toccaten. J. S. Bach, dessen 
Werke zuganglich gemacht zu haben eines von Nagelis 
Hauptverdiensten als Verleger war, ist sein Lehrmeister ge- 
wesen. 

Die angemessene Wiirdigung dieses grossen kompositori- 
schen Werkes ist eine der Hauptschulden, welche die schwei- 
zerische Musikwissenschaft einzulosen hat. 

In anderer Weise und mit grosserer Vehemenz wendet 
sich F. Th. Frohlich der Romantik zu. Tragiscli ist das 
Schicksal dieses Begabtesten unter den Schweizer Musikern 
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des neunzehnten Jahrhunderts und sein Zerschellen an der 
Ungunst der damaligen musikalischen Verhaltnisse unseres 
Landes. Sein Lebensbild hat Edgar Refardt gezeichnet. Noch 
warten aber die stattlichen Reihen seiner musikalischen 
Werke in der Easier Universitatsbibliothek auf die Erschlies- 
sung durch den Kundigen, die ihre Vielseitigkeit ins rechte 
Licit riicken wird. 

Allbekannt ist sein Chorlied <Wem Gott will rechte Gunst 
erweisen und auch einige Sololieder sind neuerdings wie- 
der in Aller Handen. Sie lassen erkennen, dass Frohlich in 
seiner Harmonik weidbe, yertraumte Klange liebte, wie sie 
vor ihm niemand gefunden hat und die da und dort schon 
an Robert Schumann erinnern (s. Notenbeilage Nr. 13). 

Zu den bedeutendsten Chorwerken des neunzehnten Jahr- 
hunderts gehoren Frohlichs Oratorien, die Passion, welche 
ihre Wiirdigung durch Karl Nef erfahren hat, und < Jesus 
der KinderfremKb, welches noch 1872 am Jugendfest in 
Brugg wieder aufgefiihrt worden ist. Frohlich nannte diese 
Werke Kantaten, und das stimmt insofern, als Erzahler 
und sprechende Personen nicht getrennt sind- Der Text der 
Rezitative, der in beiden Werken der Bibel entnommen ist, 
ist abschnittweise auf die verschiedenen Solostimmen ver- 
teilt. Partien, in denen Jesus genannt wird, sind der Tenor- 
stimme anvertraut, wenn Ton Frauen die Rede ist, singt 
der Sopran, betrachtende Stellen iibernimmt der Bass. Das 
Eindrucklichste an der liebenswtirdigen Jugendfestkantate 
sind gleich die ersten Nummern. Die Ouverture ist mit 
ihren gehalfcencn Akkorden zu Beginn der Zauberfloten- 
ouverture als Vorbild verpflichtet und die darauffolgenden 
jubelnden Streicherpassagen erinnern an die brill ante Or- 
chesterbehandlung Webers. Eigen aber ist der feierliche 
a cappella-Beginn des ersten Chores: 



Largo 

Sopr. 
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undvondenffermJe-ya Ghri-pto dexn poh 




Ausser einem Rundgesang, in welchem der Chor mit den 
Solislen abwechsell, und dem Schlusschor, enthalt das Werk 
noch zwei Kinderchore, einfache Strophenlieder fiir zwei 
Stimmen mit Orchesterbegleitung. Das Tenor-Recitativ, wel 
ches die Geschichte von der Segnung der Kinder enthalt, 
wird vom Streichorchester begleitet. Eine Sopranarie mit 
Chor und eine Arie fiir Bass sind die weitern solistischen 
Beigaben. 

Die Instrumentalkompositionen Frohlichs sind im Schat- 
ten von Beethovens Werken gewachsen. Das lasst der 
Schlussatz der Klaviersonate op. 11 erkennen, der seit 1937 
in der von Walter Frey und Willi Schuh besorgten Neu- 
ausgabe wieder zuganglich ist. Starker noch kommt dieser 
Einfluss in Frohlichs Sinfonie in A-Dur zur Geltung, deren 
Largo-Einleitung mit einem Rezitativ fiir Klarinette beginnt. 
Bezeichnend romantisch ist auch hier die Haupttonart ver- 
schleiert und tritt dann im nachfolgenden Allegro non tanto 
in einem Thema hervor, welches das andere grosse Vorbild 
Frohlichs verrat: Felix Mendelssohn: 
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Allegro non 

' & 



Th. ErfJih'ck, Stnfortie in ff-dar 




Ungleich gliicklicher yerlief das Leben des dritten schwei- 
zerischen Friihromantikers, F. X. Schnyder YOU Warten- 
see. Er wurde wie Nageli getragen von der Achtung und 
Liebe seiner Freimaurerf reunde, und wenn er auch in seiner 
Komposition nicKt das Genie eines Frohlich besessen hat, so 
war ihm dafiir Zeit und Ruhe yergonnt, sich eine vollausge- 
reifte musikalische Bildung anzueignen, die seinen Werken 
zugute kam. Schnyder trat gleichsam das Erbe Nagelis an, 
und in der Schwei zerischen Musikgesellschaft nahm er bald 
eine ahnliche Stellung ein, wie sie Nageli in der schweizeri- 
schen Sangerschaft zukam; Schnyders Orchesterwerke bilde- 
ten wiederholt die Hohepunkte der Musikfeste. 

Seine Lieder, soweit sie gedruckt sind, und seine Oper 
Fortunat hat Philipp Spitta besprochen. In bezug auf die 
Oper <Estelle (1825) und das Singspiel Heimweh und 
Heimkehr ist dem wenig Neues hinzuzufiigen. Es sind drei 
Elemente, die sich in seiner Komposition verbinden. Am 
eindriicklichsten bezeugt sich allenthalben sein Yorbild Jo 
seph Haydn, daneben meldet sich der schwarmerische Ro- 
mantiker, wie wir ihn aus Gottfried Kellers Erinnerungen 
an den Glasharmonika spielenden Musiker kennen und wie 
er etwa in der Arie der Estelle zum Ausdruck kommt: 
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Allegro inoderalo 



Ire sum then-Ten Man - ne mieh O 




Und doch kommt iiberall der Kontrapunktiker zur Geltung, 
der sich stets ernes guien Satzes befleissigt, und sich auch in 
der Opernkomposition keine Gelegenheit entgehen lasst, 
einen Kanon anzubringen. In den beiden handschriftlich 
iiberlieferten Opern fallen zwei Dinge auf , die an die Operet- 
ten Meyers von Schauensee und Reindls erinnern: einmal die 
Freude an militarischen Aufziigen und dann die Dialektlie- 
der. Die Heimwehlyrik eines Ferdinand Huber betritt in 
Schnyders Singspiel die Bithne, und im Zwischenakt ersch ei 
nen zwei sich zujodelnde Sennen. In einer <Notigen Erkla- 
rung dazu verlangt der Komponist, die Gesangpartien rait 
Oboe und Klarinette zu besetzen, falls keine Sanger vor- 
tanden seien, welche diese schwierigen Partien kunstge- 
Techt singen, das heisst jodeln konnten. 

Seine Sinfonien hat Schnyder fiir das Ausland geschrie- 
ben, die erste und die dritte fiir Frankfurt, seine zweite fiir 
London, doch wurde die zweite Sinfonie in der Folge wieder- 
holt in der Schweiz aufgefiihrt, und auch das Finale der 
dritten kam am Musikfest von 1851 in Bern zur Darbietung 

Seine erste Sinfonie in A-Dur vom Jahre 1813 verrat wie- 
derum gleich im Hauptthema des ersten Satzes 




Hans Gcorg Nageli 

Lithographic von II. Guyer 




Xaver Schnyder v. Wartensee 



Tkeodor Frolilich 




Hermann Goelz 



Theodor Kirchner 
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sein verehrtes Vorbild Joseph Haydn. Von den Eigenheiten 
der andern Satze sei die Anlage des Trios im Scherzo her- 
vorgehoben: zur Begleitung eines ostinaten viertaktigen 
Motivs in den Streichern erheben die Blaser eine lang- 
gezogene Melodie; nach 56 Takten wird das Spiel mit ver- 
tauschten Rollen wiederholt. 

Reizvoll ist die Huldigung an Joseph Haydn im Finale 
der zweiten Sinfonie in c-Moll. Der Satz beginnt mit dem 
Thema: 



(cpfl 



r r EJLT I r 



'J J 



das selbst schon die Erinnerung an den grossen Klassiker er- 
weckt. Nach seiner Durchfiihrung und einer grossen Steige- 
rung erklingt dann Haydns Kaiserhynme, zuerst ahnungs- 
voll unbestimmt in a -Moll, und nach kurzer Ueberleitung in 
ihrer originalen Schonheit in G-Dur. 

Die dritte Sinfonie Schnyders in B-Dur tragt die Bezeich- 
nung militaire, weil an dritter Stelle z^vischen Andantino 
und Scherzo ein Marsch eingeschoben ist. Vielleicht sind es 
wiederum Erinnerungen an das kriegerische Treiben im 
heimatlichen Luzern, welche Schnyder diesen Einfall ein- 
gaben. Auch das zweite Thema des ersten Satzes, das den 
Klarinetten anvertraut ist: 



m 



'[j LJ 



mag seinen Gedanken an die Heimat entsprungen sein. Be- 
zeichnenderweise wird dieser Satz wiederum von einem 
Grave eingeleitet, in welchem Tonart und Rhythmen sich 



Schuh, Schweizer Musikbuch 
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erst langsam lierauszubildeii scheinen, worauf das einfache 
Hauptthema des Satzes urn so bestimmter und frischer auf- 
tritt 

In Nageli und Schnyder hat sich das Schicksal der altern 
schweizerischen Musikgeschichte erfiillt Denn wie Nageli 
auf den Bestrebungen fussend, welche der Auf ruf zum natio- 
nalen Lied in der Helvetischen Gesellschaft geweckt hatte, 
die protestantische Seite vertrat, welche der Vokalmusik, 
vor allem dem A cappella-Gesang den Vorzug gab, so bractte 
Schnyder von der katholischen Seite als Vermachtnis der 
Concordia-Gesellschaft die starkere Betonnng der'Instru- 
mentalmusik, wie sie unter Meyer von Schauensee gepflegt 
worden war, mit. 

L i t e r a t u r : A. E. Cherbuliez, Der unbekannte Nageli, Separat- 
abdruck aus dem biindnerischen Haushaltungs- und Familienbuch, 
19^8 / Gottfried Keller, Erinnerungen an Xaver Schnyder von War- 
tensee / E. Refardt, Verzeichnis der Kompositionen von Friedrich 
Theodor Frohlich (18031836). Mitteilungen der Schweiz. Musik- 
forschenden Gesellschaft 1936, S. 27 / PL Spitta, Xaver Schnyder 
von Wartensee. Musikgeschichtliche Aufsatze, Berlin 1894, S. 363ff. 
/ G. Walter, Der musikalische Nachlass H. G. Nagelis. Schweizeri- 
sche Musikzeitung 1936, S. 641ff. / X. Schnyder von Wartensee, Le- 
benserinnerungen. Zurich 1887. 
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VON DER ROMANTIK BIS ZUR NEUEN ZEIT 

VON EDGAR REFARDT 

In ein paar zusammenfassenden Zeilen soil hier noch von 
der auf Nageli, Frohlich und Schnyder von Wartensee fol- 
genden Zeit bis zum Ende des 19. Jahrhunderts berichtet 
werden. Eine Gesamtdarstellung <Die Musik des 19. Jahr- 
hunderts 1st in nnserm Musikbuche nicht beabsichtigt, das 
ja in erster Linie die Stromungen der Gegenwart veran- 
schaulichen und von den Hohepunkten der Vergangenheit 
nur das znm Leben erwecken will, was dem Musikfreund 
fremd geblieben ist. Das aber wird man von der erwahnten 
Zeitspanne doch kaum sagen konnen, ja vielleicht weiss der 
Leser von ihren Namen mehr als der ziinftige Historiker, 
dessen Blick friihere Zeiten fesseln. Und noch etwas mahnt 
znr Kiirze: mit dem Beginn des 19, Jahrhunderts andern sich 
die Ziige des schweizerischen Musiklebens, die ortlichen 
Vereine nnd Gesellsctiaften, die Griindung der Schweizeri- 
schen Musikgesellschaft (1808) und des Eidgenossischen San- 
gervereins (1842) sind Zeichen dieser Wandlung. Nun wachst 
die Musikpflege in die Breite und dehnt sict das musikali- 
sche Schaff en iiber alle Gattungen. Das konnen wir nicht im 
Einzelnen beKandeln. Bei der Darstellung der Orchester und 
des Chorgesanges wird auf das Organisatorische etwas na 
tter einzutreten sein; ein rascher Ueberblick iiber die eigent- 
liche Musik soil an dieser Stelle lediglich die Aufgabe an- 
deuten, die noch der Geschichtschreibung wartet. Die Lokal- 
f orschung hat hier vorauszugehen, Biicher wie Merians Eas 
ier Musikleben des 19. Jahrhunderts zeigen ihr den Weg, 
Nefs bekannter Aufsatz und das Schlusskapitel des Musik- 
buches von Cherbuliez umschreiben anschaulich den Plan 
fiir das ganze Land. 

Wir haben zunachst einiges nachzuholeBL Das Volkslied in 
der Schweiz hat Willi Schuh an anderer Stelle geschildert, 
das volkstiimliche Lied fand, nach dem Vorgange Schmid- 
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lins, Eglis und Walders, seine Pflege in Gottlieb Jakob 
Kuhn, der angeregt durch das beriihmte Alpenhirtenfest von 
Unspunnen seine Sammlung von Schweizer Kuhreihen und 
Volksliedern herausgab (1812). Ihm folgte der blinde Sanger 
A 1 o i s G 1 u t z aus Olten (1789-1827), der mit Liedern wie 
Morge friih eb d'Sunne lacht einen lange nachhallenden 
Ton anschlug, und der Appenzeller JohannHeinrich 
T o b 1 e r. Dessen Landsgemeindelied < Alles Leben stromt 
aus dir (veroffentlicht 1825) ist ein Chorlied, auch Kuhns 
und Glutzens Lieder leben in Chorfassung weiter, nament- 
lich aber die Lieder F e r d in an d F'iir chtego tt Hu- 
b e r s, ohne dessen Gemsjager, Herdenreihen, Luegit von 
Berg und Tal wir uns das Cborsingen in der Schweiz gar 
nicht denken konnen. Wenn etwas schweizeriscb ist an un- 
serer Musik, so ist es das Chorsingen und sind es die Chor- 
lieder des 19. Jahrhunderts, und nicht zufallig sind deren 
vaterlandische Hohepunkte, eben Toblers Landsgemeinde 
lied, dann Zwyssigs Schweizerpsalm (1841) und Baumgart- 
ners O mein Heimatland (1846) echte Chorlieder, nicht ein- 
stimmige Hymnen wie die meisten anderer Lander. 

Aber mit dem Chorlied, zu dem spater namentlich Karl 
Attenhofer vielbegehrte Beitrage lieferte, ist das Schaf- 
fen der Komponisten dieser Zeit nicht erschopft Dass schon 
die Friihromantiker Hoheres erstrebten und erreichten, weiss 
man aus Geerings Aufsatz, und weitere folgten ihnen nacb. 
August Walter, seit 1847 in Basel tatig, hat in jungen 
Jahren eine Sinfonie geschrieben, die auch in Deutschland 
bekannt geworden ist, aber ihre Anziehungskraft verlieren 
musste, als spater die neuen Tone Schumanns und seiner 
Nachfolger in den Konzertsalen erklangen. Langer gehalten 
hat sich ein Oktett Walters, schon der seltenen Gattung 
wegen, und seine Lieder f anden Verbreitung. Der mit Wal 
ter gleichaltrige Berner Kapellmeister Adolf Reichel 
hat handschriftliche Orchesterouverturen und Kammer- 
musikwerke hinterlassen, die einst alle wenigstens in Bern 
gehb'rt worden sind, wie auch seine Deutsche Messe. Die Sin 
fonie, die Ouverturen und Instrumentalkonzerte Ernst 
R e i t e r s, der seit 1839 in Basel als Kapellmeister amtete, 
blieben auf Basel beschrankt, sein Oratorium Das neue Pa- 
radies ist zwar auch im Ausland aufgefiihrt worden, konnte 
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sich aber gegen Mendelssohn nicht behaupten, und weder 
es noch Reiters Streichquartette haben trotz ihrer Veroff ent- 
lichung seinen Namen lebendig erhalten konnen. Was die 
Schweizer Stadte diesen Mannern verdanken, 1st die Diri- 
gententatigkeit, von ihr isi an anderer Stelle die Rede, nur 
das mag hier f estgehalten werden, dass Walters regelmassige 
Auffiihrungen alter Kirchenmusik dem Easier Konzertleben 
des 19. Jahrhunderts ein vollig eigenartiges Geprage geben. 
Dieser alteren Generation gehort ancli Selmar Bagge 
an, Leiter der Easier Musikschule seit 1868. Als Redaktor 
von Musikzeitschriften hatte er sich im Ausland bekannt ge- 
macht, als Lehrer und Theoretiker genoss er auch in Basel 
hohes Ansehen. Aber seine Kompositionen haben nicht durch- 
zudringen vermocht; die gedruckten Klaviersonaten ver- 
blassten bald, die handschriftlich in der Easier Bibliothek 
aufbewahrten vier Sinfonien, Ouverturen und Streichquar 
tette erweisen sich als sprode, man mochte sagen vormarz- 
lich, sie sind auch ausser in eigenen Konzerten Bagges nie 
aufgefuhrt worden. Nachdriicklicher \virkte Bagge in zahl- 
reichen musikgeschichtlichen und asthetischen Arbeiten. 

Den Opern Schnyders von Wartensee folgten die Biihnen- 
werke des St. Gallers Karl Greith (Oper Frauenherz, 
Schauspielmusik Die Waise von Genf, Oratorium Gallus 
1849), die Opern des in Zurich tatigen AlexanderMiil- 
1 e r (Die Flucht in die Schweiz, 1841) und die erfolgreiche 
Oper des Luzerners Theodor Stauffer Die Touristen 
(1868), im Auslande drangen die Biihnenwerke der Schwei 
zer D u p u y (Kopenhagen und Stockholm), S t u n t z (Mun- 
chen) und Niedermeyer (Paris) von grosstadtischen 
Biihnen herab allerdings in noch weitere Kreise. Auch spater 
hat iibrigens ein in Deutschland lebender Schweizer Kom- 
ponist, Franz Curti, mit mehreren Opern die Aufmerk- 
samkeit auf sich gelenkt (Reinhard von Ufenau, 1889; Das 
Rosli vom Santis, 1898). 

Jiinger als die vorhin Genannten sind Georg Rau- 
chenecker, Musikdirektor in Winterthur 1873-1884, und 
der Ziircher Organist und Chorleiter Gustav Weber. 
Aus Raucheneckers Schweizer Zeit stammen eine Sinfonie 
und einige Streichquartette, ein Oratorium Niklaus von der 
Flue und Chorkantaten; diese Vokalwerke fanden da und 
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dort freundliche Aufnahme, der Instrumentalmusik blieb 
eine spiirbare Wirkung versagt. Dem Bilde Webers, das uns 
seine Mannerchorwerke vermitteln, f iigen seine sinf onischen 
Dichtungen keine neuen Ziige bei, ein Klavierquartett da~ 
gegen imd namentlich ein Klaviertrio Webers verdankten 
der an Schumann und dem jungen Brahms geniihrten Kraft 
der Erfindung eine Beliebtheit, die mindestens zwei Jahr- 
zehnte iiberdauerte. 

Um diese Zeit schrieb auch Eduard Munzinger in 
Neuchatel mehrere Opern und Kantaten (Jeanne d'Arc, Der 
Schwur im Riitli), und sogar ein weltberiihmtes Werk darf 
die Schweiz damals aufweisen, die Oper von Hermann 
Goetz Der Widerspenstigen Zahmung (1875). Im Konzert- 
saal lebte der Name dieses Komponisten gleicherweise fort, 
eine F-Dur-Sinfonie und ein Klavierkonzert haben ihren 
Platz in der Musikgeschichte, ein Klaviertrio zahlte jahre- 
lang zum eisernen Bestand der schweizerischen und der 
deutschen Kammermusik. Das Scliaffen seines Altersgenos- 
sen Friedrich Hegar, der den f riihe dahingegangenen 
Goetz freilich um fiinfzig Jahre iiberlebte, ist vor allem der 
Vokalmusik gewidmet, und sein Hohepunkt, das Oratorium 
Manasse (1885) hat europaische Geltung erlangt. Hegars 
zahlreiche Mannerchorballaden, deren kraftigste ja heute 
noch in den Konzertsalen erscheinen, bedeuteten eine vollige 
Umwalzung auf dem Gebiete des Mannergesanges, nicht 
nur durch Erweiterung der aussern Form und Bereicherung 
der innern Singstimmen und der Deklamation, sondern na 
mentlich durch die sorgfaltige Textwahl, die aus der un- 
fruchtbar gewordenen Idyllik zu freierer und weiterer Aus- 
schau fiihrte (Totenvolk, 1886). Weniger beachtet blieben die 
Schopfungen des Solothurners Edgar Munzinger, eine 
Oper Lucrezia Collatina, Kantaten, Sinfonien und sinfoni- 
sche Dichtungen (Nero, Werner Stauffacher). Solche Pro- 
grammusik findet sich mehrfach bei den Schweizer Kompo 
nisten der achtziger und neunziger Jahre, so gibt es von 
Eduard Munzinger eine Sinfonie suisse von Hans Huber 
eine Tellsinfonie, aber ergiebiger wurde fur sie das schwei- 
zerische Festspiel. Dessen Geschichte, wie es aus der Kan- 
tate und dem Festzug herauswuchs und wie es formell und 
inhaltlich, besonders textlich ein ganz neues Gesicht bekam, 
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hat eigene Darstellung gefunden. Was tier 211 erwahnen 1st, 
das sind die Namen einiger Komponisten aus den Anfangen 
dieser Enlwicklung: Gustav Arnold, dessen Festspiel 
(Sempacher Feier, 1886), nock die Umarbeitung einer Man- 
nerchorkantate ist, Karl Munzinger, der die Musik 
zum Berner Festspiel von 1891 schrieb, Hans Huber 
(Easier Festspiel, 1892), Emile Jaques-Dalcroze 
(Festspiel der Landesausstellung in Genf, 1896), Joseph 
L a u b e r (Neuchatel suisse, 1898), Otto Barblan (Cal- 
venfestspiel, 1899). Doch damit sind wir schon zur Jahrhun- 
dertwende vorgeriickt und die Wiirdigung der zuletzt ge- 
nannten Komponisten, die erst in neuerer Zeit zu allgemei- 
ner Bedeutung gelangten, gehort in einen andern Zusam- 
menhang. 

Noch haben wir etwas anderes ins Auge zu fassen, nam- 
lich die welsche Schweiz. Hier ist zunachst der eigenartigen 
Gestalt Johann BernhardKauperts in Tolochenaz 
zu gedenken, der um 1830 ein Heft Chants nationaux her- 
ausgab und unter gewaltigem Zulauf in den Stadten der 
Waadt, zuletzt auch in Genf, Kurse fiir volkstiimlichen Chor- 
gesang veranstaltete. Auf der Hohe seiner Erf olge trat er un- 
vermutet zuriick, seine Anregungen aber haben fortgewirkt 
und der Welschschweiz ihren Volksgesang gegeben, im We- 
sen nicht gleich dem der alemannischen Schweiz, aber von 
gleicher Lebenskraft. In Genf wirkte damals als fiihrender 
Musiker ErnstChristianFriedrichWehrstedt, 
Griinder und langjahriger Leiter der Societe de chant sacre, 
etwas spater der in Genf geborene Charles Samuel 
Bovy-Lysberg, Komponist zahlreicher Klavierwerke 
und einer Oper La fille du carilloneur (1854), dann F r an- 
Qois Gabriel Grast, der Komponist der Winzerfest- 
spiele in Vevey 1851 und 1865 und manchen volkstiimlich 
gewordenen Mannerchorliedes; in Morges und in Neuchatel 
(bis 1838) AndreasSpaeth, der nachher in seiner Hei- 
mat Koburg noch eine ausgedehnte Tatigkeit als Opernkom- 
ponist entfaltete. Sein Nachfolger in Neuchatel wurde der 
Wiirttemberger Ludwig Kurz, der eigentliche Schopf er 
des dortigen Musiklebens, Griinder und Leiter der Chor- 
vereine und des Konservatoriums. In Lausanne lebte seit 
1850 Georg Adolf Kolla; er und drei seiner Briider 
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hatten sich in jungen Jahren zum StreicKquartett zusam- 
mengetan und von ihrer Heimat Stafa aus Reisen nach Siid- 
deutschland, Frankreich und England unternommen, viel ge- 
feiert in grossen Stadten und an Fiirstenhofen. In Lausanne 
biirgerte Kolla die Pflege offentlicher Kammermusik ein, 
reorganisierte das Orchester, griindete 1864 die Societe de 
chant de Sainte Cecile, mit der er grosse Oratorien auf- 
fiilirte, dann nach dem Vorbild der deutschschweizerischen 
Mannerchore den Choeur d'hommes, vor allem aber das In- 
stitut de musique (Konservatorium, 1861), dessen Leitung er 
Jahrzehnte hindurch innehatte. Endlich ist Hugo von 
S e n g e r zu nennen, der 1869 nach Genf kam, hier die 
Direktion des Orchesters und bald auch die Societe de chant 
sacre iibernahm und sich fur das Genfer Musikleben ein- 
setzte wie Kolla fur das im benachbarten Lausanne. Wah- 
rend aber Kollas kompositorische Tatigkeit sich auf Chor- 
lieder beschrankte, hat Senger auch einstimmige Klavier- 
lieder und namentlich die Musik zum Winzerfestspiel von 
1889 geschrieben, durch die er sich Volkstiimlichkeit in wei- 
ten Kreisen gewann. Sein Nachfolger als Orchesterleiter war 
Willy Rehberg (1891), die Stellung Sengers als Theorielehrer 
am Konservatorium iibernahm Emile Jaques-Dalcroze, und 
um die namliche Zeit begann aus Frankreich Kunde zu drin- 
gen von einem dritten Waadtlander, Gustave Doret. Auch 
da stehen wir somit an der Schwelle der neuen Zeit und 
haben innezuhalten. 

Und hier ist schliesslich von dem Schweizer Komponisten 
ein Wort zu sagen, der starker als die andern und schon von 
etwa 1880 an das Konzertleben unseres Landes beeinflusst 
und spiirbar befruchtet hat, wenn man von Hegars Balladen 
und iiborhaupt vom Gebiete des Mannergesanges absieht: 
Hans Huber. Im Programmhef t des Genfer Tonkiinstler- 
festes von 1901 nannte ihn Emile Jaques-Dalcroze le veri 
table chef des musiciens suisses>, und die folgenden Jahr 
zehnte haben diesem Urteil beigestimmt. Er hat friihzeitig 
alle Felder der Musik bebaut, vom einstimmigen Liede bis 
zur Oper (Weltfriihling, 1894; Kudrun, 1896) und vom klei- 
nen Klavierstiick bis zur Sinfonie (Tellsinfonie, 1881; e-Moll- 
Sinfonie, 1900), und wie erwahnt auch 1892 seinen ersten Bei- 
trag zur schweizerischen Festspielmusik gegeben. Von seinem 
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spatern Schaffen ist hier abzusehen, aber auch in seiner frii- 
hern Musik mag man einen typisch schweizerischen Zug 
finden, der bis dahin wenigstens in der hohern Instrumental- 
musik noch nicht wahrzunehmen war. Damit ist nicht das 
Einflechten von Volksmelodien gemeint, sondern einerseits 
gewisse weitspannende, an Naturinstrumente wie das Alp- 
horn erinnernde Tonfolgen der Huberschen Thematik, 
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anderseits das rhythmiscke Leben dieser Musik, eine echt 
schweizerische Verbindung alemannischer Schwere mit ro- 
manischer Beweglichkeit. 
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Die Musik Hubers, auf der Romantik fussend und im Um- 
kreis der Namen Schumann, Liszt und Brahms aufgewach- 
sen, blickt nach vorwarts, moderne Gedanken bewegen sie 
und ihre Sprache ist die der neuen Zeit. 
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So leitet Hans Huber die schweizerische Komposition ins 
20. Jahrhundert hiniiber, und die schweizerischen Tonkiinst- 
lerfeste, das Kennzeichen der neuen Zeit, anerkannten von 
Anf ang an in ihren Programmen dankbar seine kiinstlerische 
Fiihrung. 
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DIE NEUESTE ZEIT 

Deutsche Schweiz 
von WILLI SCHUH 

1. DIE SCHWEIZERISCHE MUSIK IM 20. JAHRHUNDERT 

Urn die Jahrhundertwende 1st die schweizerische Musik zum 
vollen Bewusstsein ilirer selbst erwadhi. Die Grundung 
des Schweizerischen Tonkiinstlervereins im Jahre 1900 zu 
der ein 1898 in der ^Gazette de Lausanne erschienener Auf- 
ruf Edouard Combes den Anstoss gab verlieh diesem Be 
wusstsein nack aussen sichtbaren Ausdruck, sammelte die 
musikalischen Krafte des Landes und umschloss sie mit 
einem geistigen und organisatorischen Band, das im Laufe 
der Entwicklung seine Festigkeit erwiesen hat. Nicht als 
eine begriffliche Einheit, nicht als stilistische Schule frei- 
lich, sondern lediglich als ein kultureller Faktor, dessen Be- 
deutung im Geistesleben des Landes nicht mehr iibersehen 
werden konnte, ist die schweizerische Musik fortan in Er- 
scheinung getreten. Ihre Geltung beruhte im ersten Yiertel 
des Jahrhunderts in gliicklicher Gewichtsverteilung von 
Alemannischem und Romanischem auf Personlichkeit und 
Werk der Gustav Arnold, Hans Huber, Friedrich Hegar, 
Friedrich Klose, Hermann Suter, Walter Courvoisier, Fritz 
Brun und Volkmar Andreae in der deutschen, der Gustave 
Doret, Emil Jaques-Dalcroze, Otto Barblan, Joseph Lauber, 
Alexander Denereaz in der welschen Schweiz, zu denen bald 
auch Jiingere, wie K. H. Dayid, Othmar Schoeck, Frank Mar 
tin und Arthur Honegger traten. Die Kompositionen der 
zuerst Genannten bestimmten vor allem das Gesicht der 
Tonkiinstlerfeste, an denen sich die schweizerische Musik 
alljahrlich iiber den Stand ihrer Entwicklung auszuwei- 
sen hatte. 

Von der Musik des letzten Festes vor dem Weltkrieg, dem 
in der Landesausstellungsstadt Bern abgehaltenen vom Jahr 
1914, hat Ernst Isler die wesentlichen Merkmale festgehal- 
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ten: Abglanz der Romantik bei einigen Aelteren, zu denen 
damals schon Hegar und Huber gehorten, im iibrigen aber 
wogte, brandete und klarte sich die Musik des Festes vor- 
herrschend in der Richtung des neudeutschen Stiles. Klose 
und Suter (der freilich auch Brahms verpflichtet blieb) so- 
wie Andreae als gleichaltrige oder jiingere Zeitgenossen von 
Richard Strauss sind die eigentlichen Reprasentanten dieser 
Richtung, wahrend der Sinfoniker Brun eher von Brahms, 
spater auch von Bruckner ausging. Max Regers Einfluss, der 
bei Schoeck ausblieb, macht sich bei dem Schoeck naheste- 
henden Walter Schulthess und etwa auch bei Reinhold La- 
quai unmittelbar geltend, indirekt mag Regers Schaffen 
der Neigung des Schweizers zur Kammermusik neue Nah- 
rung gegeben haben. Pfitzner hat wohl einzig auf Ernst Kunz 
starker eingewirkt. Schweizerische Elemente wird man we- 
niger in der gelegentlichen Verwendung nationaler Themen 
(zum Beispiel bei Suter) erkennen wollen, als vielmehr in 
einer gewissen Herbheit und Schwerbliitigkeit, einer mit 
Landschaft und Volkscharakter iibereinstimmenden geistigen 
Grundhaltung, die regionaler und individueller Abwand- 
lung fahig bleibt. 

Eine entscheidende Stilwende kiindet sich erst nach 
dem Weltkrieg als Folgeerscheinung der Erschutterungen 
im europaischen Geistesleben an. Wahrend es zu expressio- 
nistischer Uebersteigerung kaum gekommen ist, und die in 
jedem Umbruch lauernden Gefahren der Wertzerstorung 
rasch iiberwunden wurden, machte die Abwendung von 
klangschwelgerischem Prunk, von Programm- und Ideen- 
musik neue Krafte frei. Busonis Idee einer <neuen Klassizi- 
tat und vielleicht mehr noch seine kontrapunktische Lehre 
haben bei Laquai, Geiser, Balmer, Blum u. a. Spuren hinter- 
lassen, wahrend beispielsweise fiir Beck, Burkhard, Wittels- 
bach, Brunner die Begegnung mit Strawinsky und Hinde- 
mith, aber auch mit Franzosen wie Roussel und Milhaud so- 
wie mit dem im franzosischen Kulturkreis sich entfalten- 
den Arthur Honegger wegweisend wurde. Dabei hat die 
jungschweizerische Musik keineswegs nur Mitlauferdienste 
geleistet, in ihren starksten Begabungen hat sie vielmehr die 
neue Musik wesentlich mitpragen helfen. Von den geisti 
gen Voraussetzungen und Auswirkungen der Krise und 
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Wende in der europaischen Musik, wie sie sich um 1910 bei 
Schonberg vorbereitete und nach dem Krieg in den Werken 
eines Strawinsky, Bartok, Berg, Hindemith, Honegger u. a. 
Ausdruck fand, ist hier sowenig wie von den Wandlungen 
der musikalisch-stilistischen und technischen Grundlagen 
eingehender zu sprechen, uns interessiert in diesem Zu- 
sammenliang nur, wie diese Stilwende sich innerhalb der 
einzelnen Gattungen des schweizerischen Musikschaffens 
widerspiegelt. Es geschieht im allgemeinen in einer Form, 
die dem bedachtig zuriickhaltenden Grundcharakter des 
Schweizers und seiner von ideologischen Schlagworten und 
Schultendenzen vergleichsweise wenig beeindruckten Hal- 
tung entspricht und demnach extreme Losungen gefiihls- und 
verstandesmassig eher auszusehliessen sucht. Zuriickhaltung 
darf jedoch nicht mit schwachlichem Mitgehen, nicht mit 
Kompromisslust verwechselt werden, wenigstens soweit die 
wirklich begablen Leute in Frage stehen. Ein Blick in die 
Partituren eines Beck, Burkhard oder Blum geniigt, um zu 
erkennen, wie tatkraftig und positiv die junge Generation 
an der Verf estigung eines neuen, reichster individueller Ab- 
wandlung fahigen neuen Stiles arbeitet. Einmalig nach Art 
und Bedeutung bleibt die Verbindung traditioneller und 
neuer Stilelemente bei dem Musiker, der schweizerisches 
Wesen am kraftvollsten verkorpert, bei Othrnar Sctoeck. 
Die Beachtung, welche neben Schoeck und Honegger als den 
eigentlichen musikalischen Reprasentanten unseres Landes 
gerade die entschiedensten Vorkampfer der neuen Musik, 
Beck, Burkhard, Moeschinger, Sutermeister im Ausland fin- 
den, beweist, dass nach einer Periode der Selbstbesinnung 
und der Sammlung fur die schweizerische Musik eine neue 
der europaischen Stilsynthese angebrochen ist. 

Die mit der Ankniipfung an vorklassische Formtypen 
Hand in Hand gehende Hinwendung zu kleineren Beset- 
zungsformen ist auch fur die neue Schweizer Musik als typisch 
festzuhalten. Kammerorchester und Kammerchore, die zur 
Pflege alter und neuester Musik gegriindet wurden, sind zu 
wichtigen Anregern und Auftraggebern der jungen Mu- 
sikergeneration geworden. Damit riihren wir an das Pro 
blem der Umschichtung unseres Musiklebens, wie es sich im 
Zusammenhang mit einem auch auf die kompositorische Ent- 
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wicklung einwirkenden neuen Historizismus und der Neu- 
gestaltung des Verhaltnisses von Kiinstler und Publikum ab- 
zuzeichnen beginnt, an ein Problem somit, dessen Ein- 
beziehung iiber den Rahmen dieser Skizze weit hinaus fiih- 
ren miisste. 

Wenden wir den Blick zuriick zu den charakteristischen 
Erscheinungen der schweizerischen Entwicklung, so 1st im 
Vergleich mit der etwa beim Tode Hermann Suters (f 1926) 
abgeschlossenen ersten Period e, in der nicht nur die 
deutschsprachigen, sondern auch die westschweizerischen 
Musiker durch deutsche Schulung hindurchgingen,das gleich- 
massige Verarbeiten deulscher und westlicher Stilvorbilder 
als ein wichtiges, fiir die Herausbildung eines syntheti- 
schen Eigenstiles besonders charakteristisches Moment nicht 
zu iibersehen. Neben den Schweizern und neben Reger, 
Courvoisier, Jarnach, Busoni und Hindemith als Lehrern 
wird man in den Biographien der heute im dritten bis fiinf- 
ten Lebensjahrzehnt stehenden Musiker immer wieder auf 
die Namen Honegger, Roussel, Dukas, Nadia Boulanger stos- 
sen. Der Stil eines Beck, Burkhard, Friih, Staempfli, Wit- 
telsbach hat sich wesentlich unter Eindriicken westlicher 
Musik herausgebildet. Und auch an der Bevorzugung be- 
stimmter Gattungen und Formen lasst sich im Vergleich 
etwa mit Suters oder auch mit Schoecks Schaffen der neuer- 
dings starkere Einfluss westlicher Musikkultur deutlich ab- 
lesen. Kammer- und konzertante Musik steht im Vorder- 
grund, Sinfonie und Oper treten zuriick. Eine starke Hin- 
neigung zur Lyrik hat sich iiber die Stilwende hinweg erhal- 
ten, wenn auch das Sololied mehr kantatenartigen Formen 
Platz macht. Einen bedeutenden Neuaufschwung erlebt die 
Chorkunst auf der immer noch vorhandenen Basis einer all- 
gemeinen Chorpflege. Auf Schwulst und Biedermannerei 
entschlossen verzichtend, und mit dem Willen zu strenger 
Wesenhaftigkeit strebt sie dem Vorbild alter Polyphonisten 
auf neuen Wegen nach. Auch im Festspiel, das von der Lan- 
desausstellung 1939 neuen Auftrieb und Anregung zu neuen 
Losungen empfing, setzt sich dieser Wille entschieden durch. 

Der nachfolgende Ueberblick iiber die deutschschweizeri- 
sche Musik seit der Jahrhundertwende geht um den Zusam- 
menhang mit dem Lexikon moglichst eng zu gestalten von 
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den Gattungen und Formen aus. Fiir Biographisches, voll- 
standige Werklisten und Einzeldaten sei ebenfalls auf das 
Musikerlexikon verwiesen. 

2. VOKALMUSIK 

Chormusik 

Es 1st eine ebenso auffallende als charakteristische Er- 
scheinung, dass die an der Schwelle zwischen Klassik und 
Romantik geborene Chormusik unseres Landes im ersten 
Viertel des zwanzigsten Jahrhunderts in einigen wenigen 
Werken grossen Formats sich yollendet, die aueh im Rah- 
men des Gesamtwerkes ihrer Komponisten Zusammenfas- 
sung und Abschluss einer Schaffensperiode oder gar des 
gesamten Schaffens bedeuten. Friedrich K 1 o s e s Mysterium 
Der Sonne Geist (1918) gibt sich im Aufgebot der Mittel 
wie in der geistigen Haltung unzweifelhaft als die Kronung 
eines Lebenswerkes zu erkennen, und Hermann S u t e r s 
JLaudi (1924) stellen den imponierenden Versuch dar, 
liber das in Sinfonie und Kammermusik abschliessend Aus- 
gesprochene und personlich Formulierte hinaus in den Be- 
reich des Allgemeingiiltigen und Monumentalen vorzustos- 
sen, wobei es dem Komponisten weniger auf scharfe per- 
sonliche Stilauspragung als auf Plastik ankommt. Als cha- 
rakteristisch fiir die geschichtliche Stellung der Laudi be- 
zeichnet Suters Biograph Wilhelm Merian die Ankniipfung 
an den Vokal- und Instrumentalstil von Strauss und Thuille, 
eine eigenartige Verschmelzung Brahmsschen Vokalstils mit 
dem sinfonischen Orchesterstil des 19. Jahrhunderts und 
einer satztechnischen Zuwendung zu Bachschen Problemen, 
eine archaistische Tendenz im Lisztschen Sinne fast mehr 
noch als im Geiste der Cesar Franckschen Neugregorianik 
und endlich einen tonmalerischen Einschlag. Dieser Cantico 
delle creature, in dem die erste Periode der schweizerischen 
Musik gleichzeitig ihren Gipfel und ihren Abschluss er- 
reicht hat, darf als schweizerisch in doppeltem Sinne gel- 
ten: einmal darin, dass er (um nochmals Merian zu zitieren) 
die <detzte Sublimierung eines musikalischen Stiles enthalt, 
der mit der Urkraft der schweizerischen Berge und mit 
nordlicher Herbheit die Siisse und Sinnenfreudigkeit echt 
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italienischer Melodiefuhrung und siidlichen Temperaments 
vereinigt;, zum andern aber auch darin, dass er heraus- 
gewachsen 1st aus der biirgerlichen Musikkultur, wie sie un- 
sere grossen gemischten Chorvereinigungen pflegen. Als ein 
Reprasentant dieser Kultur kann Hermann Suter ange- 
sprochen werden. Auch Fritz B r u n s charaktervolle Ver- 
heissung (nach Goethe), sein erstes und zugleich letztes 
Chorwerk grossen Stils, ist auf diesem Boden gewachsen, 
und selbst Schoecks Chorwerke waren kauna je ge~ 
schrieben worden ohne die zeitweilige Beriihrung des Diri- 
genten Schoeck mit dem biirgerlichen Chorwesen. Bezeich- 
nend genug, dass er als ein Individualist reinsten Was- 
sers in spateren Jahren nur noch ganz vereinzelt und aus 
der erlebten Spannung zwisqhen Individuum und Gemein- 
schaft zur chorischen Gestaltung kam (Trommelschlage, Ei- 
chendorff-Kantate). War der Lenausche Postillon wehmut- 
iiberglanzter Nachklang, Verklarung versunkener Roman- 
tik, so die Dithyrambe (1911) trotz der aufgebotenen chori 
schen Massen subjektivstes Bekenntnis im Goetheschen 
Sinne, von dem aus kein Weg in die chorische Kunst weiter- 
fiihren konnte. Was sonst noch in der Chortradition des 19. 
Jahrhunderts wurzelt, etwa die bezeichnenderweise ziem- 
lich niedrige Opuszahlen tragenden grossformatigen Werke 
von Andreae und Courvoisier, wie diejenigen von Ernst 
Kunz (Weihnachtsoratorium, Huttens letzte Tage, Requiem), 
Emil Frey, Heinrich Pestalozzi, Max Haefelin, Fred Hay, 
Richard Flury (Messe, Te Deum), Max Kuhn u. a. gelangt 
iiber gediegenen Eklektizismus nicht hinaus. Mehr Prof il und 
Gewicht ist einigen grosseren Werken eigen, in denen sich 
mit iiberlieferten Ausdrucksformen der Nachromantik ein 
neuer Gestaltungswille paart: Werner Wehrlis Weltliches 
Requiem auf eine eigene Dichtung und sein zart-intensives 
Allerseele, Luc Balmers Petrarca-Sonett, K. H. Davids 
Minnelieder-Kantate, Paul Miillers erstes Te Deum und 
Walter Geisers Stabat mater verdienen in diesem Zusam- 
menhang genannt zu werden. Dass im begrenzten Rahmen 
des orchesterbegleiteten Mannerchors aus der Verbindung 
von spatromantischer Ausdrucksdiff erenzierung und impres- 
sionistischer Reizsamkeit gelegentlich etwas Eigenartiges 
hervorgehen kann, lehren die f einen Eichendorff -Chore von 
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Walter Schulthess. Fur Manner- und gemischien Chor schrei- 
ben heute, im Anschluss an das in der Nachromantik wur- 
zelnde niveaubewusste Chorschaffen derSuter,Vogler,Niggli, 
Brun, Andreae, Schoeck und David, insbesondere Hans La- 
Tater, Heinrich Pestalozzi, Ernst Kunz, Walther Aesch- 
bacher, Otto Kreis gediegene, zwischen homoplionem und 
polyphonem Stil vermittelnde Gebrauchsmusik. 

Entscheidende neuelmpulse empf angt die Chormusik 
durch die Generation der um 1900 lieruni Geborenen: Paul 
Miiller, Moeschinger, Burkhard, Beck, Blum und Sutermei- 
ster stehen im Vordergrund, doch treten ihnen zahlreiche 
Gleichgesinnte zur Seite: Ermatinger, Brunner, Matthes, 
Jenny, Ernst Hess, Zentner u. a. pflegen vorwiegend poly- 
phone Satzformen, die Motette und die mehrteilige, oft mit 
solistischen Teilen durchsetzte Kantate. Vom archaischen 
bis zum extrem-dissonanten Chorsatz findet man alle Spiel- 
arten vertreten. Um die Mitte ihres vierten Lebens jahrzehnts 
geben Conrad Beck in seinem Angelus Silesius-Oratorium 
(1934), Willy Burkhard im Gesicht Jesajas> (1935) und 
Albert Moeschinger in der Landesausstellungskantate 
Tag unseres Volks> erste Zusammenfassungen des in der 
Chorkunst Angestrebten, wobei es in jedem der drei Falle 
bezeichnend ist, dass die stilistische Verfestigung und Kla- 
rung in den chorischen Partien bedeutend weiter Torge- 
schritten erscheint als in den solistischen. Der auf dem Boden 
der alten Chorpolyphonie gewachsene neue Chorstil bleibt 
tonal und vorherrschend linear gebunden. Vor allem befreit 
er sich von der tragen und massigen Akkordik des nicht ganz 
mit Unrecht in Verruf geratenen Chorlied- und Balladen- 
typs, er gibt den Stimmen melodisches und rhythmisch.es, 
nicht mehr ausschliesslich von der Sprachdeklamation be- 
stimmtes Eigenleben zuriick. Artistische Ueberspitzung, wie 
sie etwa in Becks Lyrischer Kantate (nach Rilke) zutage 
tritt, hat sich rasch von selber korrigiert: in der Plastik der 
Oedipus-Kantate und der Gelostheit der Tauler-Motette Es 
kummt ein Schif f geladen kommen bei Beck Grundstrebun- 
gen der neuen Chorkunst rein und beispielhaft zur Auswir- 
kung. Bei Burkhard, der im Mittelpunkt steht, bildet oft 
eine beschrankte Zahl von Intervallf ormen die konstruktive 
Grundlage des Tonsatzes. Das nachstehende Bruchstiick 
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eines Cantus-firmus-Satzes aus dem Gesicht Jesajas ver- 
wendet zum Beispiel als musikalische Bausteine nur kleine 
und grosse Sekunde und yerminderte Septime: 




Und in dem gleichfalls imitierten Abschnitt aus Burkhards 
Motette Die Verkiindigung Mariae treten Sekunde, Quarle 
und Quinte als die Grundformen hervor, die den melodi- 
schen und harmonischen Charakter bestimmen: 




Die oft bis zur Harte gesteigerte Herbheit des klanglichen 
Ergebnisses bedeutet Reaktion auf eine weichliche und 
schwiilstige, im satten Akkordklang ruhende Chorliteratur, 
ist aber auch bereits giiltiger Ausdruck eines neuen, im Ei- 
genleben der Stimmen sich offenbarenden rein-musikali- 
schen Bauwillens und einer sich selber bewusst gewordenen 
Kraft, die, dem Sentiment abhold, Kiihle und Klarheit iiber 
alles schatzt und Linie mehr als Farbe sucht. Eine natiir- 
liche Folge ist, dass die Vorherrschaft der massiven, klang- 
rundenden Vierstimmigkeit gebrochen wird und die alte 
Linienkunst der Bicinien und Tricinien fiir gleicbe und ge- 
miscnte Stimmen wieder auflebt. Burkbards Chorduette und 
Angelus Silesius-Spruchkompositionen, sowie Adolf Brun- 
ners Altdeutscke Liebeslieder zu drei Stimmen, aber auch 
zahlreiche neue Volksliedsatze von Alfred Stern mogen als 
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Beispiele fiir viele gelten. Der neu erweckte Sinn fiir das 
Lineare erlaubt sogar die Beschrankung auf schmucklose 
chorische Einstimmigkeit: die scharfprofilierten Chorale des 
Jesajas, die Versuchung Christi und der 93. Psalm von 
Burkhard gehoren Kieher. Sie zeigen, -welch, tiefgreifende 
Wandlung sich gerade im chorischen Schaffen vollzogen hat. 
Auch im akkordischen Satz sind neue Krafte lebendig: die 
Anf angstakte von Heinrich Sutermeisters Andreas 
Gryphius-Chorkantate (1938) mit den ruhevollen Quintklan- 
gen, der einf ach-klaren Diatonik des Melos und der subdomi- 
nantisch betonten Harmonik lassen mehr als nur Techni- 
sches erkennen. 
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Sie erhellen auch etwas von dem Geisi und der Gesinnung, 
aus der die Chorkunst dieser Generation erwachst. Neuzeit- 
liche Elemente sind sowenig zu iiberhoren wie der Wille 
zum Neuansetzen mit uraltesten, primitivsten Gestaltungs- 
mitteln. Das Zuriickgreifen bis zu den mittelalterlichen Mo- 
tettisten, zum gregorianischen und lutherischen Choral und 
zu den Motetten- und Liedmeistern des 15. bis 17. Jahrhun- 
derts ist gelegentlich bis zur Stilkopie getrieben worden; es 
hat aber bei einigen Personlichkeiten, die im besten Sinne 
des Wortes als konservativ gelten konnen, bei Erhart Erma- 
tinger (Motetten und Psalmen), Adolf B runner (Messe),Rene 
Matthes (Chore und Kantaten-) und namentlich auch bei Paul 
M ii 1 1 er (zweites TeDeum, Messe fiir Frauenstimmen, Son- 
nengesang, Liedmotetten) zur Neugeburt eines chorgerech- 
ten Stiles gefiihrt, dessen Entfaltung eben erst begonnen hat 
und dessen Auswirkung auf die Chorpflege in der Schweiz 
mehr und mehr fiihlbar wird. Um die geistige Bedeutung 
dieser Chorbewegung, sowohl der konservativen als der 
radikalen Richtung voll zu wiirdigen, bedarf es auch eines 
Blicks auf die Texte. Bibelspriiche, Psalmen und die tradi- 
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tionellen liturgischen Texte der katholischen Kirchenmusik 
stehen im Vordergrund, Kirchenlieder erscheinen mit den 
alten und mit neuen Weisen in neuem Tonsatz. Nicht das 
Religiose allein, das Allgemeingiiltige wird gesucht und 
geht vor dem Individuellen. Neben Dichtern des 17. Jahr- 
hunderts (Silesius, Gryphius, Fleming u. a.) erscheinen im 
weltlichen Bereich etwa noch Goethe und Claudius, von den 
Romantikern fast nur Eicliendorff und von den Modernen 
weitaus am haufigsten Rilke. 

Aus der Laienmusikbewegung und f iir sie sind 
in den letzten Jahr en einige Werke entstanden, die auch 
iiber diesen Kreis Linaus Beachtung verdienen: Werner 
Wehrlis kleine Kantaten sind hier neben K. H. Davids Mor- 
genmusik zu stellen. Conrad Beck schrieb fiir Mittelschulen 
ein Liederspiel Ecce gratum auf lateinische Texte aus den 
Carmina burana, Ernst Kunz, Rudolf Moser und Wilhelm 
Arbenz schufen Kantaten zu Schulfeiern, und Alfred Stern, 
W. S. Huber, Rene Matthes und Ernst Kunz haben mit ver- 
schiedenen andern namentlict das schweizerische Volkslied 
zum Gegenstand zahlreicher Bearbeitungen fiir gleiche und 
gemischte Stimmen mit und ohne Instrumente gemacht. 

Sololied und -kantate 

Dass dem Sololied im Gesamtrahmen der Schweizer Musik 
des 20. Jahrhunderts eine hervorragende Stellung zukommt, 
dankt es vor allem Othmar Schoeck, im weitern freilich 
auck Lebensbedingungen, die der Hinwendung zur lyrischen 
Kleinform und der Pflege einer um individuellsten und in- 
timsten Ausdruck der Personliclikeit ringenden Kunst giin- 
stig sind. Von der Wetzikoner Liederschule iiber Nageli, 
FroKlicB. und Schnyder von Wartensee, iiber Baumgartner 
und Walter bis tinauf zu Huber, Suter und Andreae und 
deren Zeitgenossen ist der lyrische Strom nie versiegt, zum 
ScKaffensmittelpunkt ist das Lied aber erst bei Courvoisier 
und Schoeck geworden. Walter Courvoisiers Rang als 
Lyriker wird bestimmt durch die fiinf Bande Geistlicher 
Lieder, zu denen noch die altdeutschen Lieder und die vier 
Hefte Kinderlieder hinzugerech.net werden diirfen. Grego- 
rianischer und lutherischer Choral, altdeutsche Dichtung so 
gut wie die Romantik sind als Quellen seiner alle Merkmale 
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einer Spatbliite tragenden Liedkunst von Bedeutung. Von 
den Feinheiten und Differenzierungen der Hugo Wolfschen 
Alterationsharmonik und von einer ganz personlich ge- 
tonten Zartheit und Innigkeit wechselt Courvoisier nicht 
selten hiniiber zu einer Herbheit und Weitraumigkeit, die 
mit der miinchnerischen Sphare Thuilles (mit der er kiinstle- 
risch und personlich verbunden war) nichts mehr zu tun hat 
Im Liede Othmar Schoecks, des legitimen Erben der 
grossen Liedmeister des 19. Jahrhunderts, erblicken wir den 
reinsten und starksten Ausdruck schweizerischen Wesens in 
der Musik, und zugleich den bedeutendsten Beitrag zur ge- 
meindeutsclien Musik unserer Zeit. Das Schoecksche Lied- 
schaffen, iiber das bereits verschiedene Sonderdarstellungen 
vorliegen, kann hier nicht im Einzelnen gewiirdigt werden. 
Wie dem lyrischen Urquell, der im jungen Schoeck elemen- 
tar aufbrach, das Erleben Schubertscher und Wolfscher 
Liedkunst die melodischen und harmonischen Bahnen wies, 
hat Ernst Isler in seiner Betrachtung des Friihliedes gezeigt, 
wahrend vom Schreibenden untersucht worden ist, wie die 
bald einsetzende stilistische Verfestigung zur Ausbildung 
von meist eintaktigen, den <Grundton>, die Stimmung des 
Gedichts musikalisch, das heisst in den melodischen, har 
monischen und rhythmischen Bauelementen festlegenden 
Gebilden, sowie zu einer charakteristischen Riickungs- und 
Sequenzierungstechnik gefiihrt hat. 



* 





Was das Schoecksche Lied an geistigen und seelischen 
Ausdruckswerten birgt, und was es iiber das innige Verhalt- 
nis des Komponisten zu seinen Dichtern, zu Mensch und 
Natur in Tonen aussagt, die vom Zartesten bis zum Mach- 
tigsten alle Stufen durchlaufen, das hat in Hans Corrodis 
Monographic erschopfende Darstellung gefunden. 



150 I. GESCHICHTE DER MUSIK 

Die Schaffensperioden lassen sich nicht scharf abgrenzen: 
das gesamte Liedwerk Schoecks lasst mehrfach ein Wieder- 
ansetzen innerhalb eines scheinbar bereits ausgeschrittenen 
Kreises erkennen, und die Schoecksche Lyrik sollte demnach 
nicht so sehr unter dem Gesichtspunkt einer Entwicklung 
als vielmehr einer von Anbeginn festgegriindeten und sich 
bekennenden geistig-seelischen Wesensform betrachtet wer- 
den. Immerhin darf dem begliickend hell aufklingenden, 
durch seinen grossen melodischen Zug mitreissenden Friih- 
lied (op. 2 bis op. 17) eine durch die Namen Uhland, Eichen- 
dorff, Goethe, Spitteler, Hesse, Hafis bezeichnete neuere 
Gruppe von Liedern der erreichten Meisterschaft (op. 19 bis 
op. 34) und dieser wieder die Reihe der Zyklen nebst den 
Hesse- und Claudius-Liederheften gegeniibergestellt wer- 
den. Die musikalisch-geistige Bindung grosserer Gedicht- 
gruppen seien diese vom Dichter urspriinglich als Einheit 
gedacht oder erst vom Komponisten zueinander in innere 
Beziehung gesetzt (Elegie, Notturno) darf als das Kenn- 
zeichen dieser dritten, etwa von op. 36 bis op. 52 reichenden 
Periode angesehen werden. Lenau, Eichendorff und Keller 
sind die Dichter, zu denen Schoeck hier immer wieder zu- 
riickkehrt. In diesen neuern Werken hat der ganz person- 
liche Ziige aufweisende harmonische Stil Schoecks seine wohl 
endgiiltige Durchbildung erfahren. Zufolge des eigentiim- 
lichen und hohen Gehaltes an atmospharischen Werten und 
der iiberall gewahrten Einheitlichkeit und Gestaltklarheit 
eines Tonsatzes, der sich niemals ins Nur-Impressionistische 
verfliichtigt, tritt die absolute Gesangsmelodik vielfach hin- 
ter subtiler Deklamation des Gedichtes zuriick. Die schon 
friih zu beobachtende wellenformige Linienfiihrung bleibt 
fiir den deklamatorischen wie fiir den melodischen Reif estil 
charakteristisch. Beide Elemente erscheinen in einem Bei- 
spiel wie dem f olgenden (aus den Hesse-Liedern des Opus 44) 
verschmolzen. 
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Mit der Vergeistigung geht eine immer deutlicher sich ab- 
zeichnende Verfeinerung des Satzbildes einher; es auf we- 
nige Stimmen zu beschranken und durchsichtig zu halten, 
lasst Schoeck sich in den neuern Liedern mehr und mehr 
angelegen sein. Fur die bei aller Ausdrucksfiille intimen und 
ausserordentlich feingliedrigen Begleitformen spreche eine 
Stelle aus dem Wandsbecker Liederbuchx 
6. 
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Das Problem des Zusammenschlusses grosserer Gedichifol- 
gen zu einer geistigen und mehrf ach auch formalen Einheit 
lost Schoeck stets auf neue Weise, ebenso wie das der Beset- 
zung, Tom KlaTier allein (Wanderung im Gebirge, Wands- 
becker Liederbuch) iiber kleines Kammerensemble (Ga- 
selen, Wanderspriiche) und Kammerorchester (Elegie) bis 
zum grossen Orchester mit Orgel (Lebendig begraben) 
reicht. Die Wanderspriiche sind durch knappe Ritornelle 
rondoartig gebunden, Lebendig begraben riickt liedhaft 
geschlossene und durchkomponierte Gesange in sinf onischen 
Zusammenhang und im Notturno (1933) darf man wohl 
die geistes- und gefiihlsmachtigste Gestaltung Schoecks, die 
neben der Penthesilea eigenwiichsigste Aeusserung sei 
nes am Dichterwort entziindeten musikalischen Schop- 
fertums erblicken: wie hier absolute Formanspriiche des 
Streichquartetts mit den besondern des durch das Medium 
der Musik zu damonischer Ausdrucksintensitat gesteigerten 
Wortes in Einklang gebracht sind, das sichert diesem im 
wort g e bundenen und im wort e n t bundenen Gesang gleich 
erhabenen Nachtlied von der Einsamkeit auch eine einsame 
Stellung im lyrischen Schaffen der Gegenwart. 

Die Lyrik Hermann Suters, Fritz Bruns, Volkmar An- 
dreaes, Heinrich Pestalozzis, Hans Jelmolis, Walter Langs 
und vieler anderer aus der alteren und mittleren Generation 
bewegt sich im wesentlichen in nachromantischen Bahnen, 
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wobei es auffallend 1st, dass neben der deklamatorischen 
Durchbildung sich iiberall ein natiirlicher Zug zu plastischer 
Melodik Geltung verschafft. Ein Abglanz der Schoeckschen 
Liedsonne fallt auf Werner Wehrlis echt empfundene Lyrik 
zum Beispiel seinen Zyklus Neues Hoffen> , wahrend 
anderes auf einen Yolkstiimlichen Ton von oft keeker abei 
stets feingeistiger Haltung gestimmt 1st. Walter Schulthess 
hat in seinen Karl Stamm-Liedern eine im Gesamtbild der 
schweizeriachen Liedlyrik einmalige Verbindung Ton ex- 
pressiver Harmonik und impressionist! sch lockerer Farbig- 
keit gefunden. 

Ein keineswegs nnr als <Spezialitat> beachtenswerter, 
lebenskraftiger Zweig am Baume des schweizerischen Liedes 
ist das Dialektlied, auf das wenigstens mit den Namen 
seiner wichtigsten Vertreter hingedeutet sei. Schon im 19. 
Jahrhundert sind nach Kuhn und Ferdinand Huber gelegent- 
lich zum Beispiel von Hermann Goetz schweizerdeut- 
sche Gedichte vertont worden, vorbildliche Pragung erhielt 
es in neuerer Zeit vor allem durch Friedrich Niggli, dem sich 
Joseph Lauber, Volkmar Andreae, Heinrich Pestalozzi, Hans 
Jelmoli, Werner Wehrli, Walter Schulthess und Walter Lang, 
in ganz volkstumlicher Haltung auch Casimir Meister, an- 
schlossen. Auf der <Schwyzer Schnabelweid> der Meinrad 
Lienert, Josef Reinhart, Sophie Haemmerli-Marti u. a. sind 
nicht nur idyllisch-heitere, sondern mit viel Gliick auch 
ernste Tone angeschlagen worden. 

Das Orchesterlied (als Einzellied) ist bei uns wenig ge- 
pflegt worden. Wo grosserer Apparat aufgeboten ist, handelt 
es sich meist um Zyklen wie bei Andreaes koloristisch leben- 
digen Li-tai-pe-Gesangen und Langs Tagore-Liebesmusik 
oder seinen Galgenliedern nach Morgenstern. 

Die jungeGeneration sucht ihr Verbal tnis zur lyri- 
schen Dichtung mit neuen Gestaltungsmitteln zum Ausdruck 
zu bringen. Von deutschen Dichtern sind es vor allem 
Goethe, Claudius und Eichendorf f , denen immer wieder neue 
Bemiihung gilt, daneben treten auch hier die Barockdichter 
in den Kreis und von neuern wieder Rilke; bei Willy 
Burkhard trifft man auch auf Morgenstern und Hamsun. 
Altdeutsche geistliche und weltliche Lieder und Spruchdich- 
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tungen belegen den objektiyierenden Zug, der rom roman- 
tischen Stimmungslied weg zu den stilisierenden Formen des 
geistlichen Konzerts und der Kammerkantate fiihrt Diese 
Entwicklung lasst sicli beispielsweise bei Burkhard deuilich 
yerf olgen, allerdings kommt es bei ihm auch schon zu Riick- 
annaherungen, wie denn ja die meisten Entwicklungen sich 
in Spiralen rollziehen. Ein neuer arioser Vokaltypus, 
bei dem die Gefahr des beziehungslosen Nebeneinanders 
yon Text und Musik nicht immer gebannt erscheint, bildet 
sich in Anlehnung an Bachsche und Yorbachsche Gesangs- 
formen heraus. In den besten Werken weiss sich. die Musik 
in eine nicht auf Stimmungseinheit, sondern auf rein-geisti- 
ger Analogien der Gestaltungsformen beruhende Ueberein- 
stimniung mit der Dichtung zu setzen. Tonsymbolik spielt 
wie in der Barockmusik wieder eine wichtige Rolle. Zur 
weltlichen und geistlichen Solokantate und zum geistlichen 
Konzert weit eher als zum Lied oder Liederzyklus ist das 
meiste zu zahlen, was Moeschinger, Beck, Burkhard, Blum, 
Brunner, Ermatinger u. a. f iir eine Solostimme mit Beglei- 
tung geschrieben haben. Dass neben das Klavier kleiner 
oder grosserer Kammerapparat tritt und auch die Orgel mit 
oder ohne konzertierende Instrumente haufig verwendet 
wird, ist gleichf alls bezeichnend fiir den Anschluss an Tor- 
klassische Form- und Besetzungstypen. Als charakteristische 
Werke dieser Stilrichtung, die gleich der engyerwandten 
Chormusik konserratire und radikale Exponenten kennt, 
seien hervorgehoben Moeschingers Angelus Silesius-Solo- 
kantate, Burkhards Rilke-, Morgenstern- und Hamsun-Zyk- 
len, Becks Kammerkantate nach den Sonetten der Louize 
Labe, Erhart Ermatingers Passionskantate, Robert Blums 
Psalmen und geistliche Konzerte und Sturzeneggers Alt- 
deutsche Kantate. Dass daneben um dasLied im alteren Sinne 
auch bei den Jiingsten immer wieder gerungen wird, bezeu- 
gen u. a. Huldreich Georg Friihs Maori-Lieder und (troiz der 
Formbezeichnung) Rudolf Wittelsbachs Alt-Kantate. Direr 
Artistik stellen Albert Moeschinger mit zehn altdeutschen 
Liedern und Rudolf Moser mit archctisierenden, gleichfalls 
auf altdeutsche Texte gesetzten Gesangen, die neben dem 
Ellavier auch Streicher und Blaser verwenden, eine Form 
gegeniiber, die eher beim alten Strophenlied anknupft. 
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Biihnenrverke 

In der Opernproduktion der deutschen Schweiz seit 1900 
1st melir musikalisch Gehaltvolles in Erscheinung getreten 
als wirklich Biihnengerechtes. Zu den wenigen Werken der 
ersten Periode, die lebensfahig geblieben sind, gehort Fried- 
ricli Kloses Ilsebill (1903), die der Komponist als dra~ 
matische Sinfonie* bezeichnet, da sie die dramatischen Prin- 
zipien Wagners mit denen der Sinfonie zu verbinden sucht, 
Im tonsprachlichen Pathos, das hier in die Marchenwelt ein- 
gefiihrt wird, und in der der Grosse des Vorbildes nicht un- 
wiirdigen Monumentalisierung der Gestalten wird die Wag- 
nernahe deutlich. An geistigem Format ist <Ilsebill bis zu 
Schoeck der iibrigens den gleichen Vorwurf als dramati- 
scte Kantate behandelte jedenf alls nichts Ebenbiirtiges an 
die Seite zu stellen. Georg Haesers <Hadlaub bewegt sich 
ebenso wie Hans H ti b e r s Opernschaffen in den traditio- 
nellen Bahnen zwischen <gemassigtem> Mnsikdrama und 
romantisch-Yollcstumlichem Operntyp. Die bemerkenswerte 
Lebendigkeit der Charakterzeichnung, namentlich in Hubers 
Simplicins und in der Schonen Bellinda3> deren Prolog 
die romantische Oper gegen iiberkluge Spotier hiibsch. zu 
verteidigen weiss reicht nicht aus, den im Ganzen doch. 
etwas schwerfalligen Werken dauerndes Biihnenleben zu 
sictern. Die Ansatze zu einer nationalen Opernkunst, die 
man bei Huber findet, sind in der Folge nicht weitergefiihrt 
worden; was spater Louis Zehnter mit seinem allzu harm- 
losen <Amfeld der Zollner, Hans Haug mit <Madrisa und 
Ernst Kunz mit einem popularen Vreneli ab em Guggis- 
berg> gegeben haben, sucht das Nationale im Sinne von 
Bodenstandigem zu interpretieren. 

Die altere Generation stellt in Walter Courvoisier, Volk- 
mar Andreae und Karl Heinrich David Opernkomponisten 
von eigenem Profil. Courvoisiers <Lanzelot und Elaine> 
spricht allerdings mehr fiir den zarten und intensiven, noch 
stark in der Tristansphare befangenen Lyriker als fiir den 
Dramatiker, und auch in der heiteren Cellini-Oper <Die 
Krahen> sind es vorwiegend feine Einzelziige, die zu fes- 
seln vermogen. Bin grossangelegtes posthumes Biihnenwerk 
Courvoisiers <Der Siinde Zauberei> meistert die Gegenwel- 
ten des Calderonschen Stiickes mehr im Sinne des orato- 
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rienhaften Mysteriums als der grossen Oper. An die bedeu- 
tende, in der stilistischen Znsammenfassung imponierende 
Schopfung hat sich bisher keine Biihne gewagt, vor allem 
wohl, weil sie in jedem Sinne anspruchsvoll ist. 

Nach einem diistern Einakter <Ratcliff ist Volkmar A n - 
d r e a e mit seinen auf einem geschickten Buch Ferdinand 
Lions aufgebauten Abenteuern des Casanova (1924) ein 
biihnenwirksames Opernwerk gelungen, das in den leicht 
hingeworf enen charakteristischen und lyrischen Themen, den 
durchsichtigen Orchesterf arben und der fliissigen Deklama- 
tion eine urspriingliche Begabung fiir das Theater verrat. 
Von den vier als Einakter ausgeformten Abenteuern ist je- 
des auf ein eigenes nationales Kolorit abgestimmt; in ihrer 
Folge entsprechen sie etwa den vier Satzen einer Sinfonie: 
das venezianische dem Kopfsatz, das pariserische einem gra- 
ziosen Scherzo, das spanische einem Adagio affetuoso, das 
preussische einem burlesken Finale. Treffsicherheit und Be- 
weglichkeit der Tonsprache erscheinen auch fiir K. H. D a - 
rids erste Opern die romantische Marchenoper Aschen- 
puttel und Der Sizilianer (nach Moliere) charakteri- 
stisch; als Versuchen, die Elemente der Spieloper in eine 
zeitgemasse dramatische Ausdrucksform zu bringen, ist 
ihnen allerdings ebensowenig ein dauernder Erf olg beschie- 
den gewesen wie der lyrischen Oper Traumwandel:, in der 
einzelne, vom Komponisten selber nach einer Turgenjew- 
schen Novelle geschaffene Szenen subtilste Seelenstimmun- 
gen zu einer Klangatmosphare von kammermusikalischer 
Differenzierung verdichten. 

Was Othmar S c h o e c k zur Oper gef iihrt hat, ist nicht 
so sehr eine bestimmte, zur Verwirklichung drangende Vor- 
stellung vom Wesen des musikalischen Dramas, als vielmehr 
der Wunsch, intensivster, im lebendigen Wort verborgener 
Gefiihlsspannung in grosserem Formzusammenhang durch 
das Medium des singenden und agierenden Menschen Aus- 
druck zu geben. Bei seinem ersten Schritt auf die Biihne 
(mit Goethes Singspiel Erwin und Elmire) bleibt er frei- 
lich noch vollig Lyriker. Er hat sich als solcher auch spater 
nie verleugnet, aber sein vollbliitiges Musikertum hat sich 
auch im dramatischen Spannungsfeld eigenkraftig bewahrt. 
Schon im <Don Ranudo erscheint so sehr in bliihenden 
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Arien, Duetten und Ensembles eine an Mozart und Schubert 
gemahnende Musizierlust sich auslebt die Gestalt des 
adelsstolzen Narren von einer Musik umweht, in der etwas 
von der tragischen Leidenschaft zu spiiren ist, die in der Ve- 
nus> und in der <Penthesilea> damonisch ausbricht und liber 
alles Spielhafte hinaus in die Nachbarschaft der grossen Be- 
kenntniswerke von der Art der <Elegie>, des cLebendig be- 
graben> und des <Notturno> fiihrt. Musikdrama oder Oper 
bedeutet fiir Schoeck keine Alternative; er bedient sich der 
Stilmittel beider Gattungen zum musikalischen Herausarbei- 
ten der tragenden Idee seiner Biihnenwerke dass dieser 
Idee alles andere untergeordnet wird, darin beruht die iiber- 
zeugende Macht seiner auf Hohen, aber auch in Abgriinde 
der Seele gewaltig mitfortreissenden Opernmusik, beruhen 
ihre grossartige Einseitigkeit wie ihre gelegentlichen Schwa- 
chen. Die Stoffe seiner Opera findet er teils in der deutschen 
und nordischen Literatur (Goethe, Holberg, Kleist, Grimm- 
Marchen, Eichendorff), teils in der franzosischen des 19. Jahr- 
tunderts (Merimee, Balzac). In <Erwin und Elmire> bleibt 
der Typus Singspiel, im <Don Ranudo> der der komischen 
Oper streng gewahrt, <Venus> dagegen wird nach einem 
lyrischen ersten Akt mit seinem grossen Chorfinale bald 
zum Monodrama der im eigenen Feuer sich verzehrenden 
Kiinstlernatur. In der <rPenthesilea> (1927) gestaltet Schoeck 
den tragischen Kampf der Geschlechter vor dem charakte- 
ristisch getonten Klanghintergrund des Kriegslarms in stark- 
ster musikdramatischer Konzent ration, wobei der tragischen 
Gegenspannung in einer Polaritatsharmonik eigenster Pra- 
gung musikalische Gestalt verliehen ist. Die Akkordtiirme 
der Anfangstakte 




sind als die Kraftzelle zu betrachten, von der aus nicht nur 
die vertikale Struktur, sondern auch die harmonische Ge- 
samtanlage der Penthesilea bestiramt wird. Dass ein Werk 
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von der unerbittlick strengen Haltung dieser Kleist-Oper, 
eines Gipfels im modernen Biilinenscliaffen , nack Stil 
und Form einmalig bleiben nmsste, ist fast selbstver stand- 
lick. Das Marcken Vom Fischer tin syner Fru (1930) formt 
Schoeck aus drei Elementen zur dramatiscken Kantate: zwi- 
scken den realistiscken Dialog sckieben sick orckestrale 
Variationen als absolute kontrapunktiscke Musizierfor- 
men, wakrend die Meermusik des Vorspiels nnd die zwei- 
malige wortlose Kantilene den Rahmen und die lyriscken 
Sammel- und Rukepunkte zu schaffen bestimmt sind. Un- 
ter den Biihnenwerken Schoecks ist der Fiscker: vielleickt 
nicht das theatralisch wirksamste, wokl aber das meister- 
lichste und reifste, nach Form und Innalt ausgewogenste. 
Massimilla Doni sucht das Opernkafte, das der Balzacsche 
Novellenstoff zwanglos darbietet, zu vergeistigen und die 
subtile seelische Problematik der beiden Hauptgestalten 
durcn ein parallel gefiihrtes Gegenpaar und durcli theoreti- 
sierende Kontrastfiguren zugleich. darzustellen und zu deu- 
ten; es wendet sich mit dieser anspruchsvollen Kontrapunk- 
tik Tielleicht mehr an den Kenner als an eine breite Horer- 
schicht, der die primar lyriscn gehaltene Musik mit ihren tra- 
ditionell-opernhaften Ziigen sonst eker entgegenzukommen 
sckeint. Im zart-intensiven Ausdruck des Seeliscken ist eine 
letzte, den jlingsten Liederkeften entspreckende Diff erenzie- 
rung gewonnen. Von der neuen vieraktigen Oper nack Ei- 
ckendorffs Erzaklung Sckloss Durande, zu der Hermann 
Burte das Buck gesckrieben kat, soil kier nur soviel gesagt 
\verden, dass in ikr dem Ensemble und dem Ckor breiter 
Spielraum gewakrt wird. 

Mekr nur gelegentlick kaben sick mit der Oper Werner 
Wekrli, Ernst Kunz und Rickard Flury besckaf tigt. W e k r - 
1 i s Hans Sacksiscker Einakter Das keisse Eisens> von 1916 
war ein ebenso entsckiedener als gliicklicker Sckritt zum 
rein Spielkaften, leider ist er bei Wekrli selber okne Folge 
geblieben; als er sick nack fiinfzekn Jakren wieder mit der 
Oper einliess, gesckak es ganz bekenntniskaft mit einem auf 
eigenen Text gesckriebenen Einakter Das Vermacktnis. 
Ernst Kunz, dessen Volksoper in anderm Zusammenkang 
sckon genannt wurde, wollte in seinem <Facker (nack Gol- 
doni) <zu reinen Formen und zum unkorperlicken 
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der Musik gelangen, ist bei der Verfolgung dieses (dem 
Busonischen Ideal gemassen) Zieles jedoch nickt bis zu selb- 
standiger Stilbildung vorgedrungen. Richard F 1 u r y ver- 
sucbte sich friih an Wildes Florentinischer Tragodie und 
schrieb in nachwagnerisch-neudeutschem Mischstil spater 
auch noch eine Helle Nacht und (in italienischer Sprache) 
eine Commedia lirica Casanova e FAlbertollb. Aus den 
Reihen der jungen Generation hat sich der gewandte, aber 
stilistisch zuweilen etwas unbedenkliche Hans H a u g aus- 
ser mit seiner betont volkstiimlichen Madrisa mit der 
komischen Oper Don Juan in der Fremde und einem Tar~ 
tiiffe verdiente Buhnenerfolge geholt, denn beide Werke be- 
stechen durch den sicheren Theaterinstinkt, der sich in wen- 
diger und spritziger, im Lyrischen gef alliger Musik kundgibt. 
Mit einer Funkoper und einem Ballett hat sich der junge 
Berner Heinrich Sutermeister auf die grosse und verant- 
wortungs voile Aufgabe einer Romeo und Julian -Oper nach 
Shakespeare vorbereitet Dem starken Sinn fiir theatralische 
Wirkungen verbindet sich derWille zu konsequentem Einsatz 
neuer, sauberer Stilmittel. Nach der <Schwarzen Spinne> 
und dem Ballett <Das Dorf unter dem Gletscher> darf man 
der neuen Oper mit besonderen Erwartungen entgegen- 
sehen. Wahrend Beck sich bisher nur mit einem heitern Bal 
lett (La grande Ourse), Burkhard mit dem Laupen-Festspiel 
der Biihne genahert haben, wagt sich Walter Miiller T. Kulm 
nach seinem Mutterland-Festspiel und dem Ballett <Die 
blaue Blume nunmehr an eine Oper <Der Erfinder. Robert 
Blum hat wenn man von einem jugendlichen Versuch 
und von dem St. Galler Mysterienspiel absieht mit viel 
Gliick einen neuen Typ von Schauspielmusiken (Der arme 
Mann im Toggenburg, Hansjoggel im Paradies, Der Bauer 
als Millionar) geschaffen, und sich ausserdem mit einem 
Volksliederspiel Im Aargau sind zweu Liebi und mit Fest- 
spiel- und Filmmusiken als ein anpassungsfahiger, in alien 
Grenzgebieten der Biihnenkunst ebenso ziel- und stilsicherer 
als niveaubewusster Autor ausgewiesen. Die Gabe der Ein- 
stellung auf begrenzte Mittel und mehr volks- oder jugend- 
tiimliche Theaterpflege, die Fahigkeit, bei Auftrags- und 
Gelegenheitswerken saubere und oft eigenartige Losungen 
zu finden, darf gerade der jungen Generation nachgeruhmt 
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werden. Es braucht dabei nicht nur an die wiirdige Fortfiih- 
rung der von Huber und Barblan festgelegten klassischen 
Festspiel tradition gedacht zu werden. Kniipft Wehrli 
zum Teil wenigstens noch an sie an, so bewegt er sich in 
einzelnen seiner zahlreichen Festspiele im Ton, in den For- 
men und Besetzungen auf neuen Wegen. Um aus der Fiille 
nur noch einige bekannte Nam en herauszugreifen: Walter 
Miiller v. Kulm, Paul Miiller, Hans Haug, Willy Burkhard, 
Wilhelm Arbenz, H. G. Friih, Ernst Hess haben insbeson- 
dere mit den fiir die Schweizerische Landesausstellung in 
Zurich geschaff enen Szenenmusiken bewiesen, dass auch die 
neue Musik in zuchtvoll klaren und herben Gestaltungen 
dem Volksempfinden Rechnung zu tragen, es kraftvoll an- 
zusprechen vermag. Marchenopern und mehr oder weni- 
ger volkstiimlichen Singspielen haben sich die Vertreter 
der yerschiedensten Stil- und Geschmacksrichtungen zu- 
gewandt: Carl Voglers Rubezahl und <Fiedelhanschen 
und Friedrich Nigglis liebenswiirdiges Volksliederspiel 
Lasst horen aus alter Zeit, Hans Jelmolis Singspiele, Wer 
ner Wehrlis zart-poetischer <Marchenspiegel>, Rudolf Mosers 
<Fischerin (nach Goethe), Luc Balmers Madchen mit den 
Schwefelholzchen, Alfred Sterns Weihnachts spiel nach al 
ien Liedern und W. S. Hubers volkstiimliche Spiele sind in 
diesem losen Zusammenhang zu nennen. Auch in zahlreichen 
Ballettmusiken (David, Wittelsbach, Miiller v. Kulm, Hess) 
und in Biihnenmusiken zu klassischen und modernen Schau- 
spielen und in einigen Kinderopern (Wehrlis <Auf zum 
Mond, Kammerers <Wir geben eine Zeitung heraus, Friihs 
Ferien, Juchhe) offenbart sich die Theaterfreudigkeit des 
Schweizers. Schliesslich hat auch dieOperette dank dem 
Konnen und dem Geschmack Paul Burkhards neben dem 
auch K. H. David mit seinem <Weekend und Paul Schoop 
zu nennen sind neuerdings einen Aufschwung genommen. 

3. INSTRUMENTALMUSIK 

Or chest ermusik 

Orchester- und Kammermusik lassen sich in der nach- 
romantischen <cersten Periode> der neuern Schweizer Musik 
noch leicht abgrenzen, im Schaffen der jungen Generation 
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dagegen verschwimmen die Grenzen: das grosse f arbenreiche 
Orchester wird weit seltener aufgeboten, neben dem auf- 
fallend oft verwendeten Streichorchester erhalt mittlere und 
kleinere Besetzung den Vorzug, vor allem aber dringen 
neben konzertanten Elementen Geist und Technik des Kam- 
merstils auch in die Orchestermusik ein. Zuweilen bleibt 
chorische oder solistische Stimmenbesetzung freigestelli 
Abwendung von der Sinfonie, mehr noch von der sinfoni- 
schen Dichiung und Hinwendung zu reinen Spielformen 
wird zur typischen Erscheinung. Mehrsatzige Formen leh- 
nen sich gern an die barocken Typen der Partita und 
Suite an, die sich zumeist aus einigen der folgenden Formen 
zusammensetzen: Praludium, Toccata, Canzone, Sonata, Aria, 
Ostinato, Fuga, Finale. Fiir die Verbindung von konzertan- 
tem, kammermusikaliscliem und orchestralem Stil besonders 
bezeichnend sind Kompositionen, die als Concerto, Concer 
tino, Concerto grosso auftreten. Neben Divertimenti, Sere- 
naden, Fantasien finden sich auch unverbindliche Titel wie 
Musik fiir Orchester, Drei Stiicke fiir Streicher>, Spiel- 
musik fiir verschiedene Instrumente u. a. 

Die S i n f o n i k nachklassisch-romantischer Haltung hat 
im 20. Jahrhundert immerhin noch eine kraftvolle Spatbliite 
erlebt. Neben Huber, der in anderm Zusammenhang genannt 
worden ist, hat Hermann Suter in seiner schweizerischen 
Sinfonie in d-Moll (1913) um eine nationale Sinfonik gros- 
sen Stils gerungen. Trotz den vom Komponisten selber ge~ 
gebenen programmatischen Erlauterungen und mancher neu- 
deutscher Ziige setzt das Werk doch eher die Linie Brahms- 
Reger fort. Das schweizerische wird man hier wie anders- 
wo durchaus nicht nur in der Verwendung volkstiimlichen 
Themengutes (das auch bei Huber und Brun erscheint), also 
nicht nur in der militarischen Humoreske des zweiten Satzes 
und dem alplerischen Volkstrubel des Finale, sondern eben- 
sosehr in den Wetter- und Temperamentskontrasten des 
trotzerfiillten ersten Kopfsatzes und der aus der Einsamkeit 
erhabener Hochgebirgsnatur geschopften tiefen Stimmung 
des Adagio zu erspuren vermogen. Die Tradition der Sin 
fonie grossen Stils setzt in neuerer Zeit vor allem Fritz 
Brun fort, dessen herbe und schwerbliitige Natur bisher in 
sieben nicht nur grossformatigen, sondern auch zu wirk- 
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licher Grosse aufwachsenden Werken aus oft vergriibelter 
und verkrampfter Haltung sich freigerungen hat: die Varia- 
tionen iiber das Tessiner Dreikonigslied Noi siamo i tre re> 
aus der Dritten, die grossartige Chaconne aus der Fiinften 
iiber das nachstehende, f iir Bruns melodische Erfindung cha- 
rakteristische Thema, 

8. _ 






der erhabene langsame Satz aus der Sechsten und der kam- 
mermusikaliscli geloste und verinnerliclite, als Huldigung 
an Schoeck gedachte Nachklang der Siebenten bezeichnen 
einige der wichtigsten Einzelstationen auf dem Wege eines 
eigenwilligen, mit Geist und Technik der Sinfonie tief ver- 
trauten Musikers echt sclrweizerischer Geistespragung. Was 
neben Suter und Brun zumeist von Vertretern der alteren 
Generation an sinfonischen Werken gesehrieben wurde, die 
Sinfonien Volkmar Andreaes (C-Dur), Emil Freys (d-Moll 
mit Te Deum-Finale), Max Haefelins (a-Moll), von Ernst 
Kunz und Richard Flury, f erner die Sinf onia breve Heinrich 
Pestalozzis und Werner Wehrlis Sinf onietta, das tritt gegen- 
iiber diesen charaktervollen Leistungen zuriick. Grossere 
Bedeutung kommt der Sinfonie und den Sinfonischen Va- 
riationen Luc B a 1 m e r s zu, die romantisches Empfinden 
mit klassizistischem Formsinn auf personliche und stilistisch 
klare Weise binden. Auf gleicher Hohe steht auch die puri- 
stisch kiihle, in der Reinheit der Mittel und der abgeklarten 
Haltung einen positiv gerichteten Konservativismus verkor- 
pernde Sinf onia II von Erhart Ermatinger. Unverkenn- 
bar ist, dass beide sich auf ihre Weise mit Bruckner aus- 
einandersetzen, ohne darum tonsprachlichen Einfliissen zu 
unterliegen. Selbst Willy Burkhards Sinfonie op. 21, die sich 
an stilistischer Geschlossenheit und formaler Kunst mit den 
nachf olgenden Orchesterwerken des Komponisten allerdings 
nicht messen kann, weist Spuren einer Begegnung mit der 
Brucknerschen Sinfonik auf. Mit sinfonischen Musiken fiir 
grosses Orchester sind neuerdings auch Hans Schaeuble, 
Walther Aeschbacher und Albert Jenny hervorgetreten, und 

11 Schuh, Schweizer Musikbuch 
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mit einer durch ihre musikalisch-geistige Haltung imponie- 
renden Sinfonie (in einem Satz) hat jiingst ein Aussenseiter, 
der Musiktheoretiker Ernst Wolff, Interesse geweckt. 

Auf dem Gebiet der sinfonischen Dichtung und 
verwandter programmatischer Gattungen ist seit Kloses 
dLeben ein Traum, Georg Haesers Vineta, Fritz Bruns 
Hiob und Courvoisiers sinfonischem Prolog zu Spittelers 
Olympischem Friihling, zu denen auch einige sinfonische 
Fantasien mit Choren (Andreae, Denzler u. a.) hinzuzuzah- 
len sind, kaum mehr Gewichtiges geschaffen worden. Weder 
Fred Hay (Heaven and Earth, Der Dom) noch Richard Flury 
(Fastnachts-Sinfonie) und Otmar Nussio (Poemetto, La Torre 
di Barbentana, Raetia) haben der absterbenden Gattung 
neues Leben einzuhauchen vermocht. 

Ein Werk wie Schoecks sinfonisches PraIudium> ist am 
ehesten bei der Ouverture, die als selbstandige Form nicht 
eben haufig gepflegt worden ist, einzureihen. Als festliche 
Stiicke, die meist zu bestimmten Gelegenheiten geschrieben 
wurden,seien aus einer grossern Anzahl Walter Langs Sonata 
festiva und Walter Jesinghaus' Musica festiva genannt. 
Eine vermittelnde Stellung zwischen dem in der Nachroman- 
tik wurzelnden Instrumentalstil und dem der jungen Gene 
ration beziehen als Orchesterkomponisten Volkmar Andreae 
in seiner dem Neuen frisch zugewandten Musik fur Orche- 
ster, Walter Lang in der aparten Bulgarischen Suite, Walter 
Schulthess mit einer Serenade, die den Einfluss von Reger 
und Schoeck verr at, Werner Wehrli mit Chilbizyte, den Varia- 
tionen iiber einen lustigen Sang uud einer Serenade, Heinrich 
Pestalozzi mit einer Toccata. Besonders reizvolle Ergebnisse 
zeitigt die Stilverbindung in Walther Geisers differenzier- 
tem Nocturne, einer Suite fiir kleines Orchester und einem 
Praeambulum. An vorklassische Suitenmusiken kniipft Ru 
dolf Moser in seinen zahlreichen Orchestermusiken an. 
Als ein geistig zwischen den Generationen Stehender weiss 
K. H, Da v i d expressive und konstruktive Elemente auf 
sehr lebendige und formal sichere Weise zu binden: eine 
Partita fiir Streicher und Pauken, ein die Orchesterinstru- 
mente konzertant einsetzendes Concert drolatique und ein 
Prelude gehoren zu den interessantesten Werken der letz- 
ten Jahre. 
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Die Orchestermusik der j u n g e n Generation wird 
gepragt in. den Kompositionen der Beck, Blum, Burkhard, 
Ermatinger, Friih, Moeschinger, Paul Miiller, W. Miiller 
von Kulm, Sehaeuble, Sutermeister. Paul Miiller, der nach 
einer Serenade und einem Hymmis in seinem Opus 21 
(Praludium, Aria und Fuge) die giiltige Formulierung 
seines Stils gibt, gent im Geistigen wie im Satztechnischen 
von Bach und Handel aus, ohne darum in der primar 
diatonischen Themenbildung und in der Harmonik neuge- 
wonnene tonsprachliche Elemente zu scheuen. Entschiedener 
stellt sich Ermatinger, der gleich Miiller in strenger Selbsi- 
zucht zu meisterlicher Beherrschung des kontrapunktischen 
Satzes gereift ist, in seiner Fuge fur Streicher auf <alten Stil 
und (eigentiimlicherweise) zugleich auf Bruckner ein. Auch 
Miiller v. Kulm sucht bei barocken Spielformen Anschluss 
zu gewinnen, doch werden sie seiner labileren und empfind- 
sameren Art entsprechend starker mit modernen Ausdrucks- 
mitteln in Verbindung gebracht. 

Entscheidende Impulse hat die Instrumentalmusik durch 
Conrad Beck empf angen, der in seiner Streichersinfonie 
(Nr. 3), dem Konzert fur Orchester und der Sinfonie Nr. 5 
in den Jahren 1927 30 einen neuen orchestralen Typus fest- 
legte, gewiss durch mancherlei Vorbilder mitbestimmt, aber 
doch mit ausgepragten personlichen Stilmerkmalen. Der 
inhaltschwere Begriff Sinfonie, \vde ^svir ihn seit Beet 
hoven kennen, wird abgelost durch einen unverbindliche- 
ren: Sinfonie bezeichnet jetzt einfach wieder eine meist 
mehrsatzige Musik fiir ein grosseres Instrumentenensemble. 
Von starken rhythmischen Energien getrieben, entf altet sich 
ein von alien aussermusikalischen Beziigen gelostes Spiel der 
Linien und Klange, ein oft noch zum Experiment neigendes, 
alien irgendwie schablonisierten Wirkungen der Nachroman- 
tik aus\veichendes Musizieren, das sich nicht nur von genies- 
serischem Schonklang, sondern auch von starkerem Gef iihls- 
ausdruck zunachst sprode fernhalt und lieber bis gegen das 
Mechanistische vorgetrieben wird. Manches mag noch ge- 
qualt, konstruiert und mehr als Negation wirken. Die schrof- 
f en Intervallreibungen auf der konstruktiven Grundlage des 
Imitationszwanges oder der streng symmetrischen Gegen- 
bewegung der Stimmen warden, geradeztt gesncht, wofiir 
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zwei (den Beckschen Klavierstiicken entnommene) Stellen 
als Belege herangezogen seien. 




Die Klarung dieses radikalen, von straffem Formwillen be- 
herrschten Instrumentalstils erfolgt bei Beck vermoge seines 
unter dem Einfluss westlicher Musik verfeinerten Klang- 
sinnes, aber auch durch eine Vertiefung und Verinnerlichung 
seiner mehr und mehr auch stark expressiven Charakter ge~ 
winnenden Kunst. Der Weg zu der stilistisch abgeklarten, 
gelost fliessenden Serenade von 1935 und den einsatzigen 
Orchesterstiicken Innominata und Ostinato fiihrt iiber 
eine Reihe von konzertanten (an anderer Stelle behandel- 
ten) Werken. Willy Burkhards Orchesterschaf f en 
setzt nur wenig spater ein als das Becks. Nach der bereits 
genannten Sinfonie und den Ulenspiegel-Variationen wen- 
det er sich dem StreictorcKester zu, was im Hinblick auf den 
mehr zeichnerischen als f arbigen Stil nicht iiberraschen kann. 
Der sproden und beinahe widerhaarigen, aber schon alle kon- 
struktiven Merkmale des Burkh.ardsch.en Tonsatzes scharf 
auspragenden Fantasie stehen in der Serenade, dem Konzert 
und der Toccata (zu denen neuerdings noch ein Hymnus 
kommt) Gestaltungen gegeniiber, die nicht nur im bisheri- 
gen Schaffen Burkhards, sondern innerhalb der gegenwar- 
tigen schweizerischen Instrumentalmusik als zentrale Werke 
anzusprechen sind. Der vergeistigten Haltung und dem 
Gleichgewicht von Wollen und Konnen, von Strenge und 
Freiheit, Tiefe und Heiterkeit entspricht die vollkommene 
Durchsichtigkeit in bezug auf Satzstruktur und Form. Kon- 
struktive Neigung und Musizierfreudigkeit verbinden sich 
aufs glucklichste. Klare tonale Bezogenheit bedeutet nirgends 
Riickkehr in ausgefahrene Bahnen. Melodik und Harmonik 
erwachsen (gleich wie in der Chormusik) aus einfach-stren- 
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gen intervallischen Grundformen, wie dies mit seiner Terz- 
und Sekund-Konstruktion der Anfang des als Lied iiber- 
schriebenen Satzes aus der Serenade op, 42 (1935) ausweist. 



10. andante 




Albert Moeschinger steht mit seinen Purcell-Variatio- 
nen, einem Divertimento und drei Stiicken fiir Streicher 
diesem Instrumentalstil einigermassen nahe, obschon seine 
Werke mehr harmoniscli orientiert und starker mit spat- 
romantischen Elementen durchsetzt erscheinen. In Robert 
Blums Sinfonien und Partiten, E. Staempflis ^Symphonies*, 
in Hans Schaeubles verschiedenen Musiken fiir Orchester, 
in Adolf Brunners und H. G. Friihs Concerti grossi, Rudolf 
Wittelsbachs Werken f iir Kammerorchester, in dem Diverti 
mento und der Sonata a 5 von Ernst Hess liegen Kompo- 
sitionen vor, die zum Teil bereits giiltige Pragungen eines 
Personalstils innerhalb der gemeinsamen Grundrichtung 
zeigen. Die ersten Takte des Unisono-Kopfthemas aus Hein- 
riclt Sutermeisters Divertimento (1937) mogen auf die 
Intensitat einer streng diatonischen und rhytnmisch scharf 
profilierten Melodik hinweisen, die fiir eine iiber das Sta 
dium des Experiments und des modernistischen Krampfs 
hinausgewachsene, inrer Kraft bewusste Jugend cnarakteri- 
stisch erscheint: 
11. 




Instrumentalkonzert 

Das Instrumentalkonzert erscheint im ersten Viertel des 
Jahrhunderts fast ausschliesslich als Solokonzert, in 
der Folge jedoch treten ihm Typen des Concerto grosso 
mehr und mehr zur Seite, Aus der verhaltnismassig grossen 
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Zahl der Solokonzerte, die auf dem Boden der klassisch- 
romantisch.eii Tradition stehen, ragt das A~Dur~Violinkon- 
zert Hermann S u t e r s (1924) hervor. Seine echt geigerische 
Haltung, sein sinnenf roh bliihendes und an heimatlicher The- 
matik genahrtes Melos gewahren dem Naturgefiihl und dem 
Gemiithaften der Suterschen Personlichkeit unpathetischen 
Ausdruck, bei aller Verbundenheit mit grossen Vorbil- 
dern von Beethoven bis Richard Strauss. Gibt sich Suters 
Opus 23 als ein Werk der Reife zu erkennen, so Othmar 
Schoecks gleichf alls einziges, mit f iinf undzwanzig Jah~ 
ren geschriebenes Violinkonzert (1911/12) als eine von in- 
niger und leidenschaf tlicher Melodik iiberquellende Fantasie, 
in der der ganze Zauber der Schoeckschen Jugendlyrik noch- 
mals auflebt, urn sicb einmal durch das gesanglichste Instru- 
ment statt durch die Menschenstimme auszusingen. Gleich 
Suter, so hat auch Andreae sein Violinkonzert (dem in frii- 
hen Jahren eine Violinrhapsodie voranging) Adolf Busch 
zugedacht, wie denn zahlreiche Konzertwerke fiir einen be- 
stimmten Solisten geschrieben worden sind. Rudolf Ganz 
konnte sich personlich fiir sein Klavier-Konzertstiick ein- 
setzen, ebenso Emil Frey fiir seine zwei in der Nachroman- 
tik wurzelnden Konzertstiicke (denen er iibrigens noch ein 
Violin- und ein Cellokonzert an die Seite stellte) und Waltei 
Rehberg fiir das mit etwas billigen Mitteln arbeitende Kon- 
zert fiir das Janko-Klavier. Auch der Cellist Richard Stur- 
zenegger hat zwei Konzerte fiir sein Instrument geschrieben. 
Die Klavier-Konzertwerke von Hermann von Glenck, von 
Ernst Kunz, Fred Hay (der Konzerte fiir verschiedene In- 
strumente schrieb), Denzler, Lavater, Hilber u. a. fanden 
kaum starkere Beachtung, gliicklicher waren K. H. David 
mit einem Andante und Rondo fiir Violine und Orchester 
und einem Cellokonzert, Walter Schulthess mit seinem an- 
mutigen Violin-Concertino und den schwerbliitig-intensiven 
Cello- Variationen, Walther Geiser mit einem klangexpres- 
siven Violinkonzert und einem spatromanisch vertraumten 
Horn-Concertino, Walter Lang mit stimmungsvollen Brat- 
schen-Variationen und Luc Balmer mit einem gediegenen 
Violin- und einem meisterliche Ziige tragenden Klavierkon- 
zert. Wenn sich der Erfolg auch hier nicht in verdientem 
Masse einstellte, so sind diese Werke doch ein wertvoller 
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und personlich akzentuierter Zuwaclis zu der stark umwor- 
benen Gattung, wahrend sich Hans Haugs gekonntes und 
schmissiges Klavierkonzert etwas sorglos zwischen den 
Stilen tummelt. Eine besonders fruchtbare Kompositions- 
tatigkeit hat auf konzertantem Gebiet Rudolf M o s e r ent- 
faltet; in drei Yiolinkonzerten, einem Bratschen-, einem 
Cello-, einem Klavier- und einem Orgel- und einem Tripel- 
konzert entwickelte er seinen an vorklassischen und klas- 
sischen Quellen genahrten Stil, der vielfach kirchentonart- 
lichen Einschlag zeigt. Mit seinem grossen satztechnischen 
und formalen Konnen halt freilich die schopferische Phan- 
tasie nicht iiberall Schritt. 

Von den fiihrenden Personlichkeiten der jungen Genera 
tion haben namentlich Albert Moescldnger und Conrad Beck 
das Solokonzert in den Mittelpunkt ihres Schaffens gestelll 
Im Widerstreit von jaher, ungefiiger Kraft und zart diffe- 
renzierter Empf indung wird bei Moeschinger starke 
geistige Spannung ebenso fiihlbar wie reiche musikalische 
Phantasie. Eine Stelle aus dem 1931 geschriebenen zweiten 
seiner drei Klavierkonzerte mag einen Begriff seines oft 
komplizierten Satzstiles vermitteln: 




Noch scharfer profiliert erscheint das durch primar rhyth- 
mische Krafte zu fanatischer Eindringlichkeit gesteigerte 
Violinkonzert (1935). Conrad Beck begann mit einem 
feinen und pragnanten Klavier-Concertino (1927), das seine 
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Stilmittel gleichsam in Reinkultur zeigt, und dem er in 
rascher Folge ein Cello-, ein Oboen-, ein Streichquartett- 
Konzert, sowie ein zweites Klavierkonzert folgen liess. Eine 
Rhapsodic fiir Klavier, vier Blaser und Streichorchester lasst 
in der Gegeniiberstellung streng gebundener und fantasie- 
artiger Teile eine krisenhafte Zuspitzung beziiglich der Pro- 
bleme von Inhalt und Form, von subjektiver und objektivet 
Haltung, erkennen. Dass bei Beck auf konzertantem Gebiet 
noch Losungen zu erwarten sind, die den orchestralen und 
kammermusikalischen entsprechen, steht wohl ausser Frage. 
Wahrend Willy Burkhard seit dem friihen, stilistiscK noch 
nicht selbstandigen Violinwerk sich dem Solokonzert nicht 
mehr zugewandt hat, sind einige andere Jiingere wie Walter 
Miiller v. Kulm, Adolf Brunner, Edward Staempfli und Hans 
Vogt mit Ernst und Entschiedenheit um neue Formungen 
bemiiht. Seine abgeklarte Stellung zwischen Neubarock und 
Moderne bestatigt schliesslich Paul M ii 1 1 e r in einem ver- 
innerlichten Bratschen- und einem straff geformten Violin- 
konzert. 

Kammermusik 

Die in den vorangehenden Kapiteln versuchten stilisti- 
schen Zuordnungen und Charakteristiken erlauben umso 
eher eine knappe Darstellung der Kammermusik, als diese 
von den unter dem Begriff Orehestermusik zusammen- 
gefassten Werken grosserer Besetzung innerhalb der Stil- 
richtung der neuen Musik nicht scharf zu trennen ist. 

Die altere Generation halt an den Haupttypen der 
klassischen und romantischen Kammermusik fest: neben das 
Streichquartett und vereinzelte Streichtrios-, -quintette und 
-sextette tritt vornehmlich die Violinsonate, wahrend die 
Zahl der Klaviertrios, -quartette und -quintette gering ist. 
Von Hermann Suters Streichquartetten ist das im letz- 
ten Beethoven, im Tonsprachlichen aber auch in der Neu- 
romantik wurzelnde in cis-Moll (Nr. 2) zufolge seiner sin- 
fonischen Durcharbeitung und Ausdrucksverdichtung das 
bedeutendste, das Amselrufe-Quartett in seiner wohligen 
Warme und sonnigen Heiterkeit das jenige, das Suters Musi- 
zieren am besten bezeichnet. Zwischen beiden steht das 
Streichsextett mit dem Siebenvierteltakt-Scherzo und der 
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schweizerischen Volksliedthematik des Variationen- und des 
Finalsatzes. B r u n s schwerbliitiges und sehr personliches 
G-Dur-Streichquartett, sowie eine ernste und edle Violin- 
sonate ringen sich von Brahmsschen Einflussen frei, wah- 
rend Andreaes Kammermusik den jugendlichen Strauss- 
Ton mit ebensoviel Frische und Warme als musikanti- 
schem Schwung aufgreift und umbildet. Neben den beiden 
Streichquartetten und zwei Klaviertrios sticht das d-Moll- 
Streichtrio hervor, das den Adagio- und den Prestoteil aua 
dem Kopf des Seitensatzthemas lebendig herauszuentwickeln 
weiss. Griindet sich Othmar Schoecks zentrale Stel- 
lung im schweizeriscten Musiksckaffen auch im wesent- 
lichen auf Lied und Oper, so sind seine Kammerwerke 
darum nicht weniger wichtige Beitrage zur Gattung. Das 
schubertisch klangfrohe erste Quartett und die stilistisch 
noch ungeklarte erste Violinsonate (beide in D-Dur) gehoren 
dem Jugendschaff en an, in dem fiinfsatzigen C-Dur-Streich- 
quartett und in der Violinsonate in E erscheinen die cKarak- 
teristischen Ziige der Schoeckschen Personlichkeit auch im 
instrumentalen Bereiche ausdruckstark und sicher gepragt. 
Eine Bassklarinettensonate von 1928 weist mit einem dicht 
gearbeiteten ersten Satz und einem Fugato bereits auf die 
fiir die neue Violinsonate, die Fischer-Zwischenspiele, das 
Nocturno und das Praludium charakteristische kontra- 
punktische Durcharbeitung des Instrumentalsatzes voraus. 
Die Kammermusik klassizistisch-romantischer Grundhal- 
tung reicht im iibrigen yon Hoses Es-Dur-Streichquartett 
(seiner Gestrengen, dem deutschen Schulmeister gewid- 
met) und Georg Haesers Quartetten und Sonaten iiber 
Nigglis Sonaten, Courvoisiers nachgelassenen Quartettsatz 
und Emil Freys mannigfaltige Streicher- und Klavier- 
kammermusik bis zu K. H. David, Walter Schulthess, Hein- 
rich Pestalozzi, Ernst Kunz, Werner Wehrli und Walter 
Lang. Courvoisiers Soloviolinsonaten, die direkt an Bach 
ankniipfen, aber durchaus modernen Stil aufweisen, sind 
nicht nur als Ausnahmeerscheinung von Bedeutung. Dass 
Schulthess' Violinsonaten die Herkunf t von Reger 
verraten, besagt so wenig gegen ihre noblen Qualitaten 
wie die fiihlbare Schoecknahe dem liebenswiirdigen C-Dur- 
Quartett Wehrlis Abbruch zu tun vermag. Mit einem 
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B-Dur-Streichquartett hat Wehrli iibrigens, ahnlich wie 
Pestalozzi mit seinem Streichquartett op. 73, in iiber- 
raschend moderne Bahnen eingelenkt. Auch Walter Lang 
weiss seiner von feinem Klangsinn bestimmten und annmt- 
reichen Kammermusik neue Stilelemente einzuschmelzen. 
Eine der interessantesten Erscheinungen ist auch hier 
K. H. D a v i d, dessen neuere Kammerwerke ein ein- 
satziges Streichquartett, ein Saxophon-Klavierquartett, ein 
Streichduo und eine Violinsonate ungewohnliches forma- 
les Konnen ausweisen. Wie konstruktive Gestaltungsziige in 
die expressive Tonsprache eindringen, erweise eine Stelle 
aus dem Streichquartett in einem Satz vom Jahre 1933: 




Der im Kapitel iiber die Orchestermusik in seinen wesent- 
lichen Merkmalen umrissene neue Instrumentalstil ist um die 
Mitte der zwanziger Jahre zuerst und zugleich am entschie- 
densten bei Albert Moeschinger (4 Quartett, Streichtrio) und 
Conrad Beck (3. Streichquartett, Duos, Streichtrio), fast 
gleichzeitig auch bei Willy Burkhard in Erscheinung getre- 
ten. Wahrend bei Moeschinger spater vielleicht nur 
voriibergehend Riickverbindungen zur Romantik gesucht 
wurden (Acht Satze fiir Streichquartett, Klaviertrio und 
-quintett), klarte sich Becks rhythmisch gestraffter In 
strumentalstil auch hier unter dem Einfluss westlicher Musik 
(zum Beispiel im Streichquartett Nr. 4 von 1934). 
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Willy Burkhard bildet zumal in seinen Duos und Trios 
rait und ohne Klavier (aus den Jahren 1936 37) einen locke- 
ren Kammerstil heraus, der zwar primar linear, aber auch 
mit homophonen Eleraenten durchsetzt ist und bei aller kon- 
struktiven Satztechnik oft improvisatorisch leicht wirkt und 
selbst im Spielerisdien nichts von seiner Geistigkeit preisgibt. 

Indem wir uns darauf beschranken, drei Hauptvertreter 
der neuen Musik> herauszustellen, iibersehen wir nicht die 
Leistung anderer, die vielfach gerade im kammermusikali- 
schen Rahmen ihr Bestes zu geben haben. Paul M ii 1 1 e r s 
Marienleben fur acht Instrumente ist eines der ersten 
Werke, in denen sich bei uns ein neuer Geist offenbarte: 
statt des Sinfonischen> wesenhafte Strenge und Wendung 
zum Symbolischen. Streichermusik kleiner Besetzung 
haben u. a. Blum, Adolf Brunner, Hans Brunner, Ermatinger, 
Friih, Geiser, Haug, Hess, Jenny, Laquai, Mieg, Miiller von 
Kulm, Schaeuble, Sturzenegger und der Zwolftonmusiker 
Erich Schmid geschrieben, der Blaserkammermusik 
haben A. Brunner, Friih, Haefelin, Haug, Laquai, Moser, 
Nussio, Schmid und Wittelsbach (dessen von Strawinsky 
und den Franzosen herkommendes Blaser-Klavierquartett 
hervorgehoben sei) ihr Interesse zuge\vandt. Und schliess- 
lich haben sich der Blockflote Ermatinger, Matthes, 
Moser und Wehrli mit Liebe und Verstandnis angenommen. 
Die in der Periode des Stilumbruchs eher vernachlassigte 
Verbindung eines oder mehrerer Soloinstrumente mit dem 
Klavier kommt neuerdings wieder mehr zur Geltung, For 
mal treten Sonatinen, Suiten, Partiten und Aehnliches an 
die Stelle der Sonate klassischen Typs. Die Komponisten- 
namen, die hier vor allem in Betracht kommen, decken sich 
im wesentlichen mit den schon genannten. 

Nach Umf ang und Bedeutung tritt die reine Klavier- 
musik auffallend zuriick. Schon die 'altere Generation 
wandte sich nachdem Huber das Feld ausgiebig bebaut 
hatte von ihr ab. Mit anspruchsvolleren Werken traten 
etwa noch Walter Courvoisier (Variationen) und Emil Frey 
(Sonaten, Fantasien, Fugen u. a.) hervor. Frey, wie auch sein 
jiingerer Pianistenkollege Walter Lang, wechselt vom Vir- 
tuosen gern zum Padagogischen. Die junge Generation be- 
schaftigt sich fast nur noch mit dem einsatzigen kleinern 
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Klavierstiick, dem vor allem Conrad Beck in seinen bei- 
den Klavierheften ein ganz neues, scharfprofiliertes Gesicht 
zu geben wusste. Auch Moeschinger und Schaeuble 
sind an der Schaffung eines neuen Klavierstils wesentlich 
mitbeteiligt. Die Sonatinen literatur haben nach Beck 
namentlich Adolf Brunner mit einem Werk, das Strenge 
und Anmut vereint, Huldreich Georg Friih mit zwei klang- 
spielerisch-eleganten und beschwingten Beitragen, Werner 
Wehrli mit zwei Sonatinen von konstruktiv-sproder, aber 
durch den musikantischen Einschlag gemilderten Setzweise, 
sowie Walther Geiser bereichert. Viel Reizvolles bergen die 
Klavierstiicke von Walter Schulthess, dessen Aria aus Opus 
12 sick durch die Ausdruckskraft der Harmonik heraushebt, 
ferner die kleinen Klavierstiicke Paul Miillers und Walter 
Langs. Die zwei- und vierhandigen Klavierminiaturen pada- 
gogischen Einschlags von Werner Wehrli, Heinrich Pesta- 
lozzi, Ernst Kunz u. a. gehoren auch zum Gesamtbild dieser 
Musik, die gerade in den intimen Kleinformen am starksten 
iiberzeugt. Fiir die wenig umfangreicte Literatur fiir zwei 
Klaviere sei wenigstens auf die Werke von Emil Frey, Al 
bert Moeschinger, Robert Blum, Ernst Miiller und Peter 
Mieg verwiesen. Kraftigere Impulse empfing die O r - 
gelmusik: hier sind es vor allem Paul M ii 1 1 e r, Al 
bert Moeschinger, Erhart Ermatinger und Willy 
Burkhard, die in choralgebundenen und in andern, zu- 
meist streng polyphonen Formen neue Stilprinzipien auf die 
Orgel anwenden. Neben ihnen miihen sich auch Beck, Brun 
ner, Blum, Hiebner, Jenny, Moser und Wehrli auf ganz ver- 
schiedenen Wegen um eine zugleich zeitgemasse und orgel- 
gerechte Kunst. 

Die Notenzitate zum Abschnitt <Die neueste Zeit> wurden Ver- 
lagswerken folgender Verleger entnommen: 

Nr. 1, 2, 13: Gebr. Hug & Co., Zurich-Leipzig. Nr. 3, 9, 10, 11, 12, 
14: B. Schotf s Sohne, Mainz. Nr. 4, 5: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Nr. 6: Universal-Edition, Wien-New York. Nr. 7: Musikhaus Hiini, 
Zurich. Nr. 8: Manuskript. 
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DIE MUSIKER DER WELSCHEN 8CHWEIZ 

VON EDMOND APPIA 

Der knapp bemessene Rauin dieser Darstellung gestattet uns 
keine vertiefte Studie der musikalischen Bewegung in der 
welschen Schweiz. Wir warden uns also darauf beschranken, 
eine Uebersicht und eine kurze Analyse der bezeichnendsten Be- 
strebungen zu geben. 

Bevor wir unser eigentliches Thema anschneiden, scheint es uns 
wichtig, gewisse Besonderheiten unseres intellektuellen Klimas 
kurz zu beleuchten. Die Musik ist bei uns erst von gestern. Diese 
Tatsache iiberrascht um so mehr, als unsere vom Humanismus ge- 
nahrte Kultur sich seit dem Anfang des 18. Jahrhunderts har- 
moniseh entwickelte. Die Literatur und bis zu einem gewissen 
Grad auch die bildende Kunst haben ihren indiyiduellen Aoisdruck 
gefunden, nachdem sie yorerst an fremden Quellen geschopft 
batten. Einzig die Musik blieb abseits yon dieser Entwicklung. 
Der Protestantismus beraubte sie ihres zivilisatorischen Cha- 
rakters, indem er der ktinstlerischen Schopfung eine moralische 
Funktion beilegte. Dieser Zwang wirkte ausserordentlich hemmend 
auf ihre Entfaltung. Der Psalm, beriihmt geworden durch einige 
grosse Musiker, stellt die einzige neue und exklusive Form dar, 
welche die Reformation hervorgebracht hat. Dergestalt nahm die 
Musik bis gegen 1875 nur einen unbedeutenden Platz ein in 
unserer Kultur. An diesem Zeitpunkt iibte das Erscheinen einiger 
bedeutender deutscher Musiker, H. de Sengers, in Genf, Plumhofs 
in Vevey und anderer, eine betrachtliche Wirkung aus. Der Im- 
puls, den sie dem musikalischen Leben des Welschlandes gaben, 
war sicher entscheidend fiir die Zukunft etlicher junger Mu 
siker. Schon begann die deutsche Romantik unsern Geist zu be- 
herrschen. Die grossen Musiker von jenseits des Rheins wurden 
bei uns als Propheten begriisst, denn unsere Verdrangung kam 
ihnen sehr zu statten. Uberdies erschienen sie uns im Glorien- 
schein des personlichen Bekenntnisses, eines spezifisch pro- 
testantischen Begriffes. Nach langer Wartezeit hatten wir endlich 
unsere Sanger gefunden. Bach verkorperte uns einen fiinften 
Apostel und Beethoven brachte die innere Befreiung durch seine 
Sublimierung des Menschen. Dies war die Atmosphare, in welcher 
unsere Vorganger Barblan, Doret, Lauber, Jacques-Dalcroze, Mau 
rice und Denereaz zur Musik gelangten. Alle erlagen sie dem Zauber 
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deutscher Kultur. Doret und Dalcroze waren fast die einzigen, 
welche dieser Behexung Widerstand entgegenzusetzen vermochten. 
Indem sie sich gewisser romanischer und lateinischer Werte be- 
wusst wurden, zeigten sie ihren Nachfolgern die Bahn, die sie ein- 
zuschlagen hatten. Erst nacli dem grossen Krieg fiihlten die Jimgen 
die Notwendigkeit, Partei zu ergreifen. Die deutsche Musik lebte 
damals nur noch von ihrer Vergangenheit. Seit dem Beginn des 
Jahrhimderts halte ihr die franzbsische Musik das Szepter ent- 
rissen. Die franzosische Gedankenwelt zeichnet sich aus durch Logik 
ijn Bereich der Vernunft und durch Mass im Ausdruck der Ge- 
ftihle. Es ist dies das Zeugnis einer hohen Kultur. Aber man muss 
zugeben, dass der germanische Gefiihlsuberschwung durch seine 
Unmittelbarkeit und Unvernunft machtig wirkt auf den Instinkt. 
Dank seiner weiten Menschlichkeit ist er leichter zuganglich, Die 
metaphysischen und philosophischen Elemente, die der germa 
nische Musiker dem Kunstwerk mit Yorliebe einverleibt, lassen in 
unserm Innern geheime Resonnanzen erklingea. Die welsche Musik 
aber sieht sich haargenau auf dem Beriihrungspunkt dieser beiden 
magnetischen Krafte. Wir werden sehen, welche verschiedenen 
Losungen die juiigen Komponisten aus diesem Dilemma gefunden 
haben. Bevor wir sie auf ihrer Suche begleiten, und sie in ihrem 
Werk erforschen, gehort es sich, derer zu gedenken, die sie einge- 
weiht und die ihre ersten Fiihrer gewesen. 

Otto B a r b 1 a n, der alteste dieser Generation, hat sich in der 
Schule der grossen deutschen Klassiker herangebildet. Seine Kom- 
positionen sind fast alle von religioser Inspiration. Er beschrankte 
sich auf Orgelmusik, Kantaten und Kirchenchore. Durch seinen 
Bach^Kult, durch die Innerlichkeit, mit der er die grossen Chor- 
werke der klassischen Meister interpretierte, erwarb er sich Dank 
und Verehrung einer zahlreichen Horerschaft. Nennen wir von sei 
nen wichtigsten Werken nur: cOde Patriotique>, <Post Tenebras 
Lux>, Calven>, seine Psalmen und seine grosse Passacaglia auf 
den Namen BACH fiir Orgel. 

Gustave Doret lebte von Kindheit an in einem Milieu, das 
seine Gaben begunstigte. Die Musik war in seiner Familie Gegen- 
stand einer fast religiosen Verehrung. Er wurde zum Studium nacb 
Deutschland geschickt, wie es damals Sitte war. Tatsachlich vol- 
lendete er aber in Paris unter der Leitung von Massenet seine kunst- 
lerische Ausbildung. Seine freundschaftlichen Beziehungen zu Saint- 
Saens, dlndy, Dukas, Charpentier, Debussy und vielen andern 
durchdrangen ihn mit f ranzosischer Kultur, mit f ranzosischem Geist. 
Diese Verlockungen vermochten ihn aber nie der Erde seiner wel- 
schen Heimat zu entfremden. Obschon er in Frankreich eine hervor- 
ragende Stellung einnahm, blieb er seinem Lande innigst verbunden. 
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Sein Werk 1st betrachtlich, nennen wir nur das Wichtigsie: die 
Armaillis>, die beiden Fetes de Vignerons>, <Les sept paroles du 
Christ>, tDaveb, die kiirzlich erschienene <Servante d'Evoleno und 
Loys, eines der charakteristischsten Werke, wenn es auch nicht die 
Beriihmtheit der andern besitzt. 

Der volkstiimliche dramatische Stil Dorets scheint dem sozialen 
und religiosen Leben der Welschen genau angepasst Diese unmittel- 
bare, schlichte und kraftige Kunst entspricht ohne Zweifel dem 
natiirliclien musikalischen Empfinden unseres Volks. 

Die Reaktion Dorets gegen das Ueberwiegen des germanischen 
Einflusses hatte die gliicklichsten Folgen. Er fiihlte die Gefahr, 
welche diese Unterwerfung fiir die Zukunft unsrer Musik bedeutete. 
Ohne dem lateinischen Ursprung unsrer Kultur untreu zu werden, 
wusste er sich doch vieles nutzbar zu machen, was dem beredten 
Ausdruck unseres ethnischen und moralisclien Charakters diente. 

Heilsam war auch der Einf luss Ton Jaques-Dalcroze. Seine 
Lieder, Reigen, Tanze, unnachahmlich in ihrer Natiirlichkeit, in ihrer 
schalkhaften und riihrenden Poesie, sind der zarteste Ausdruck un- 
serer einfachen Sitten, unsrer gesunden Neigungen. Der tiefe Sinn 
dieser Seite des Genies von Dalcroze ist symbolhaft geworden. Dai- 
croze wurde der Sanger unsres schonen Landes, seiner bodenstan- 
digen, kraftigen Menschen, ihrer Tugenden und Fehler. Bei einem 
Werk, das so gross ist wie das seine, heisst waiilen noch nicht aus- 
schliessen. Halten wir nur einige Werke fest, deren Geist im Tiefsten 
unserem Wesen entspringt: <Poeme alpestro, cFestival Vaudois>, 
<La F6te de Juin>, La Fete de la Jeunesse et de la Joie>, <Le Jeu 
du Feuillu> und seine grossen lyrischen Werke cjanie>, <Sancho>, 
<Les Jumeaux de Bergamei, <Le Bonhome Jadis>. 

Dalcroze ist ein herrliches Beispiel fur einen Kiinstler, der den 
asthetischen Verlockungen widerstanden hat aus Treue zu seiner in- 
nern Melodie. 

Joseph L a u b e r ist einer der f ruchtbarsten unter unsern Kom- 
ponisten. Alle Formen sind ihm yertraut, ausser der Theatermusik 
und dem Oratorium. In alien bezeugt er eine bemerkenswerte 
Technik. Seine Kenntnisse und seine Meisterschaft in den her- 
gebrachten Formen haben ihn zum unersetzlichen Ratgeber der 
jungen Musiker gestempelt. Lauber blieb bei den klassischen Kon- 
zepten. Er pflegte vor allem die symphpnische xmd die Kammer- 
musik und schuf eine reiche Fiille von Werken, die sich auszeich- 
nen durch ihre festgefiigte Konstruktion und bewundernswerte 
Sicherheit der Technik. Sein ganzes Werk ist antiliterarisch und 
hat nichts Anekdotisches an sich. Es ist reine Musik. Nur zufallig 
f indet man darin typisch welsche Ziige, die bei Dalcroze und Doret 
so stark ausgepragt sind. 
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Im Gegensatz dazu spieli bei Pierre Maurice das literarische 
Argument eine wichtige Rolle in der Kristallisation des musikali- 
schen Gedankens. Seine f ranzosische asthetische Erziehung hielt sei- 
nen Lyrismus in Schranken und begiinstigte die Entwicklung des 
Sinnes f iir architektonische Logik. Maurice ist von angeborenem Ge- 
schmack, Seine Bewunderung fiir Wagner bleibt immer hellsichtig. 
Gewiss bezeugt sein lyrisches Werk durchwegs diesen Einfluss, aber 
seine Melodien sind urfranzosisch in Atmosphare und Empfindung. 
Diese beiden Seiten seines Naturells bringen unsere germano-latei- 
nische Komplexitat zum Ausdruck. 

Nennen wir von seinen Werken: cPecheurs d*Islande>, ein sym- 
phonisches Gemalde, das Drama Mise Brun>, <La nuit tous les chats 
sont gris>, von echt shakespeareschem Geist, die Nativite>, strah- 
lend in der frohen Reinheit ihrer Kinderstimmen. Maurice ist ein 
geborene Lyriker. Sein ganzes Werk steht im Zeichen der Aufrich- 
tigkeit. 

Das nmsikalische Temperament von Alexandre Dener6az 
hat einen betont didaktischen Zug. Seine Werke, wie auch sein 
Unterricht verkiinden die geistige Vorherrschaft von Beethoven und 
Wagner. Die Entwicklung seines Gedankens zeigt drei Phasen: in 
der ersten widmet er sich der Symphonic und der Kammermusik: 
<Symphonie en mi b>, Sonate tragiquei fiir Orgel, cConcerto de 
violon>, Le Rve>, symphonisches Gedicht, etc. . . . 

Das literarische und schildernde Element wird bald darauf ent- 
scheidend; dieser Periode gehoren an: cAutour du Monde>, <Les 
Saisons>, <La Ronde des Feuilles, Scenes de la Yie du Cirque>, 
<Les Fables de La Fontaine>. In der dritten Periode zeigt Denereaz 
eine philosophische Yertiefung im Zusammenhang mit dem Drama 
der Menschheit. Er schreibt: La Guerre>, ein symphonisches Epos>, 
<Le Tombeau de Tout-Ank-Amon>, Concerto grosso> zumAndenken 
an Bach. 

In einer so vielgestaltigen Produktion fallt die Bestandigkeit des 
harmonischen Stils und der wagnerschen Ausdrucksmittel auf. 
Dieser vorgef asste Standpunkt, der an sich diskutabel ist, kennt kei- 
nerlei Schwankung. Er zeigt weder Beunruhigung nocb. Reue. Er ist 
dogmatisch. Fiir Den6reaz sind die harmonischen Funktionen der 
Ausdruck einer Vollkommenheit, die derjenigen der kosmischen Ge- 
setze entspricht. Der inspirierte Kiinstler> offenbart seine eigenste 
Wesenheit und sein Werden durch die Wahl der Elemente, aus der 
seine Schbpfung aufgebaut ist. Dieser Standpunkt verleiht Denereaz 
seinen besondern Platz. 

Bevor wir mit der Betrachtung der Bestrebungen der heutigen Ge 
neration beginnen, miissen wir zwei starke Personlichkeiten hervor- 
heben: Arthur Honegger und Ernest Bloch. Ihr Ruf, die 
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Rolle, die sie im internationalen Musikleben spielen, stellen sie etwas 
ausserhalb des Rahmens unserer Studie. Und doch liesse sieh unsere 
Entwicklung nicht erklaren, ohne bei diesen beiden Erscheinungen 
verweilt zu haben. 

Berechtigt die schweizerische Abstammung Honeggers ein Band 
festzustellen zwischen seinem Werk und gewissen ethischen Ziigen, 
in denen wir uns zu erkennen glauben? Ohne Zogern antworten wir: 
Ja. Honegger entstammt einem protestantischen geistigen Klima. Aus 
Bach hat er sein tagliches Brot gemacht. Ueberdies besass er stets 
eine natiirliche Abneigung gegen literarische oder malerische An- 
regung in der Musik. Das spezifisch franzosische Problem der 
Struktur hat sich ihm nicht mit derselben Zwangslaufigkeit auf- 
erlegt, wie das Problem der Form. Wenn man hinzufiigt, dass sein 
dramatisches und lyrisches Temperament von einer herben Strenge 
ist, so wird man erkennen, dass sich aus diesen verschiedenen Ele- 
menten eine eigenartige persb'nliche Physiognomic abzeichnet. 

Honegger vermochte dank seiner kraftvollen psychischen Konsti- 
tution den aussern Verlockungen zu widerstehen. Die Umstande, 
der Stoff, bedingen in ihm eine ktinstlerische Schopfung, die kei- 
nen einzigen Gedanken aus schon bestehenden Systemen entleiht. 
Der deutliche Einfluss Honeggers auf die neue Generation ist also 
nicht intellektueller Art, wie derjenige von Schonberg. Er ent- 
springt jener Fahigkeit, Neues zu erleben, die Honegger als Gabe 
der Natur empfangen hat. Eine solche Gnade aber ist uniibertrag- 
bar. Denn Gnade wollen wir diese innere Kraft nennen, welcher es 
gegeben ist, einen Erregungszustand heraufzubeschworen, ihm Aus- 
druck zu verleihen und ihn in eine angemessene Form zu giessen. 
So entstand der Roi David>, der neues Vertrauen erwecken sollte 
in das Geschick der religib's inspirierten Musik. 

Auf einem ganz anderen Gebiete wurde der symphonischen Dich- 
tung Pacific> ein nicht minder starker Widerhall zuteO. Die Kom- 
positionen zur Verherrlichung der Technik fanden in ihm ihren 
Prototyp. (Wir denken hier hier insbesondere an die <Fonderie 
d*acier von Mossolow.) Das solide Geriist in Honeggers Partitur 
erlaubt ihm, den Gefahren der Anekdote zu entgehen. So wird eine 
gewisse Seltsamkeit des Geschmacks wieder gut gemacht durch die 
Vorziiglichkeit der Faktur und die absolute Echtheit der ange- 
wandten Mittel. Diese Ueberlegungen entfernen uns nicht von un- 
serm Gegenstand. Sie tragen dazu bei, von diesem grossen Musiker 
ein Bild zu entwerfen, dessen Hauptziige uns verwandt beriihren. 
Honegger gelingt eine Synthese der verschiedenartigen Elemente 
unserer Kultur. Dies ist bis auf den heutigen Tag einzig dastehend 
in der Geschichte unserer Musik. 

12 Schuh, Schveizer Musikbuch 
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Das reichverzweigte Gesamtwerk Honeggers reicht von den 
kleinsten kammermusikalischen Besetzungen iiber Stretch quartette 
bis zu den verschiedenen Mouvements sinfoniques und den Konzer- 
ten fur Klavier und fur Cello, von den Film-, Radio- und Bithnen- 
musiken bis zu den Opern, Volksstiicken und Balletten (Antigone>, 
< Judith*, Belle de Meudom, <Nicolas de Flue>, <Amphion>, <Semi- 
ramis* etc.), vom Lied bis zu den grossen Oratorien <Cris du 
mondei, < Jeanne d'Aro und Danse des Morts>, die im Geistigen 
und im Technischen als grossartige Zusammenfassungen seiner 
Kunst erscheinen. 

Der Fall von Ernest B 1 o c h ist nicht minder f esselnd. Die vollige 
Isoliertheit einer Personlichkeit von solchem Ausmass ist auf den 
ersten Blick unverstandlich. In der Tat ist der asthetische Einfluss 
Blochs nicht klar zu erkennen. Seinen Lyrismus empfinden wir 
mehr als Spaunung, denn als Auslb'sung und wir miissen gestehen, 
dass er uns fremd bleibt. Dieser Gesang der u'ber die Welt ver- 
streuten Rasse ist von einer Grosse, fiir die uns die MaJBe fehlen. Er 
ist, seinem innersten Wesen nach, schweifend. Die junge Genera 
tion fiihlte sich starker beriihrt durch den Musiker, durch den Men- 
schen, als durch sein Werk. Allen aber vermochte Bloch die hell- 
sichtige Liebe zu vermitteln, die er den Meistern entgegenbringt. 
Eine bewusste, begriindete und vollige Hingabe seiner selbst ist oft 
wirksamer als die geschickteste Theorie. 

DIE KOMPONISTEN DER JUNGEN GENERATION 

Nach dem Krieg teilen sich die jungen Musiker in drei verschie- 
dene Richtungen: Alexandre Fornerod, Jean Dup6rier, Alexandre 
Mottu, Robert Bernard, gefolgt von Andre Marescotti, Jean Apo- 
theloz und Pierre Wissrner, entscheiden sich eindeutig fiir die fran- 
zosische Musik. Henri Gagnebin, Jean Binet und Henri Stierlin- 
Vallon losen sich vom franzosischen Einfluss, dem sie bis zu einem 
gewissen Grad unterstanden, und finden ihren personlichen Aus- 
druck. Frank Martin, Roger Vuataz, Fernande Peyrot, Bernard 
Reichel und Francois Olivier sind nach verschiedenen Richtungen 
auf der Suche, ohne bestimmte asthetische Norm, ohne ausgespro- 
chene Schule. (Schonberg ist fiir Martin und Reichel nur wichtig 
in Bezug auf seine Methode.) Eine vertiefte Studie dieser Stromun- 
gen ware von grosstem Interesse. Wir konnen hier aber nur kurz 
davon sprecheu. 

Von denen, die einen klaren Standpunkt bezogen haben, ist 
A. Fornerod sicher der dogmatischste. Er hat vorbildliche Sei- 
ten geschrieben iiber die Zukunft unsrer Musik: <Die Grenzen der 
Musik sind identisch mit den Sprachgrenzen. Die Sprache, in der 
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man singt, gibt der Musik ihre Form. Man muss sich hiiten vor dem 
Irrtum, die franzosische und deutsche Musik vermischen zu wollen, 
um daraus eine europaische Musik zu machen. Dieser Irrtum lauert 
auf den welschen Musiker, der sich durch falschen Patriotismus 
verleiten lasst. Wenn er vergisst, dass er, mehr noch als tin Schwei- 
zer, vor allem ein Waadtlander, ein Freiburger oder ein Neuen- 
burger ist, und auf die Suche geht nach einer gesamtschweizerischen 
Aesthetik, so lenken seine Schritte ihn unweigerlich einem Trug- 
bild entgegen.> Diese Worte sind kategorisch. Sie haben den Cha- 
rakter eines Manifests. Entweder wird der Welsche eine Musik 
schreiben, die seiner sprachlichen Kultur entspricht, oder er wird 
sich verirren auf der Jagd nach einer triigerischen Aesthetik. 

Die Musik von Fornerod ist durchdrungen von diesen Grund- 
satzen. Mehr gesellig als individuell, spielt sie eine kulturelle Rolle. 
Das Temperament unterwirft sich einer geistlichen oder weltlichen 
Ordnung. In dieser Hinsicht schliesst sich das Werk Fornerod 
wieder an die griechisch-lateinische Auffassung des Klassizismus 
an. Die Wahl seiner musikalischen Formen zeigt die Richtung sei 
nes Gedankens. Er meidet Symphonien und Oratorien und schreibt 
Sonaten und Messen. Seine Instrumentalmusik ist Unterhaltungs- 
musik, seine vokale Musik Kirchenmusik. 

Der Standpunkt von Jean D u p e r i e r ist nicht weniger klar, 
aber er zeigt verschiedenartigere Einfliisse. Die Italiener der grossen 
Epoche, die Russen, unter andern Strawinsky, halten ihn lange in 
ihrein Bann. Aber die endgultige Form seiner Kunst verdankt er 
der franzosischen Musik von Couperin bis Ravel, iiber Bizet, Gou 
nod und Faure. Aus seiner Orchester- und Theater-Erf ahrung 
schopft er die technischen Elemente seines kiinftigen Stils. Nennen 
wir von seinen symphonischen Werken: <Les Images d'Epinal>, 
Musique a deux sous, Concert pour Ninette et Ninon>, eine Kunst, 
deren Gegenstand begrenzt erscheint, die aber in ihrer Art voll- 
kommen ist. Er bestrebt sieh, in jedem Teil das Ganze wieder- 
zugeben, nach der Vorschrift von Leonardo da Vinci. Die wahre 
Natur von Duperier zeigt sich in seiner Vorliebe fiir das Theater, 
v/elches nach seiner Meinung die Macht besitzt, <die fltichtigen 
Aspekte der Menschen und ihrer Leidenschaften dem Zeitlichen zu 
entreissen und sie in fasslicher und lebendiger Form festzuhaltenx 
Zwei lyrische Werke beleuchten diese Seite seines Talentes: <Le 
Malade imaginaire>, zur Komodie von Moliere, und <Zadig>, nach 
der Erzahlung von Voltaire. 

Alexandre M o 1 1 u hat besonders starke Beziehungen zur Instru- 
mental-Musik des 17. und 18. Jahrhunderts. Seine Kompositionen 
fiir Klavier, Orgel, Violine und Violoncello zeichnen sich aus durch 
ihren sichern Geschmack. Mottu erbringt den Beweis, dass ein heu- 
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tiger Musiker sich vollkommen auszusprechen vermag, ohne in Form 
und Ausdruck einen Umsturz herbeifuhren zu miissen. Seine Musik 
erinnert uns daran, dass es ein goldenes Zeitalter gab, da die Musik 
unzertrennlich war von den Wissenschaften, da der Kiinstler Kul- 
turtrager war statt wie heute Revolutionar. 

Robert Bernard f iihlte sich immer auf s Tief ste angezogen 
durch die franzosische Gedankenwelt. Er wurde ihr Verkunder, aber 
in einem viel umfassenderen Sinne als Fornerod. Bernard kniipft 
bei den Humanisten an. Seine gliihende Verehrung fiir Faure ftigt 
ihn ein in die grosse Tradition. Das System von Faure entsprach 
von Anf ang an seinem Bedurfnis nach Ausgeglichenheit. Aber wenn 
auch der Geist befriedigt war, blieb doch die Seele ungestillt. Des- 
halb verrat sein Werk immer wieder einen intimen Konflikt zwi- 
schen dem personlichen Ausdruck und der vom Geist auferlegten 
Form. Seiten wie diejenigen der ersten Sonate fur Klavier und Yio- 
line, das Trio und viele andere Melodien tragen diesen Stempel. 
Ihre harmonische und lineare Komplexitat beleuchtet seine seelische 
Verfassung. Bernard findet im rein Melodischen und in der Kam- 
mermusik die ihm am meisten entsprechende Form. Vergessen 
wir nicht, dass er ein Humanist und Analytiker von holier Kultur 
ist und in Paris eine bedeutende Stellung einnimmt als Direktor der 
wichtigsten Musikzeitung in franzosischer Sprache, der Revue 
Musicale>. 

Durch den Einfluss von A. Mottu hat sich das musikalische 
Empfinden von Andre Marescotti logischer Disziplin und 
franzosischem Mass unterworfen. Wie er selber sagt, ist er vom 
Metier ausgegangen, statt sich, wie so viele, sogleich am Meister- 
werk zu versuchen. Aber er wusste sein Metier zu vervollkommnen 
und seine Personlichkeit zum Ausdruck zu bringen. Er glaubt an 
die Yorziige des Wissens, der Erfahrung. Man moge sich also nicht 
tauschen lassen durch den Unterhaltungscharakter seiner Klavier- 
suiten, seiner Ouverture pour la comedie de celui qui epousa une 
femme muette>, seiner <Aubade> fiir Orchester. Die lebhafte, hei- 
tere Art der Darstellung hat doch nichts Oberflachliches an sich. 
War diese Art geselliger Kunst nicht auch Mozart vertraut? Die 
Ouverture fiir Le grand Meaulnes> und <UEtoile s'arreta>, eine 
Art Mysterium, haben eine weit grossere Bedeutung. In diesen 
Partituren kiinden sich gewichtige und hohe Yerheissungen an. 
Wir haben die Gewissheit, dass Marescotti in der welschen Musik 
der nachsten Zukunft einen bedeutenden Platz einnehmen wird. 

Pierre W i s s m e r, ein noch sehr junger Musiker, zeigt bemerkens- 
werte Anlagen. Man fiihlt bei ihm kein ausgesprochenes Streben 
nach einem personlichen Stil. Seine Yorliebe fiir Kontrapunkt ist 
aufschlussreich. Was man mit <f6erie> bezeichnet in der franzo- 
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sischen Musik, das lasst ihn kalt. Sein Denken 1st konstruktiv. Die 
anti-literarische, anti-plastische Neigung dieses jungen Musikers 
weist uns die Balm, die er beschreiten wird. Ein Lausanner Eom- 
ponist, Apotheloz, gehort ebenfalls zu dieser Gruppe. Man 
kennt YOU ihm Instrumentalmusik und melodische Werke von ge- 
schmeidiger Ausdrucksform und naturlichem Gleichgewicht. Seine 
Schreibweise bevorzugt elegante Formen. 

Der Fall von Henri Gagnebin ist von besonderem Interesse. 
Er ist vielleieht der Einzige, der eine Briicke schlagt von einer 
Generation zur andern. An der Pariser Schola Cantorum ausge- 
bildet, ist er vom geistigen Einfluss und von der Aesthetik d'Indys 
durchdrungen. Seine ersten Werke lassen vermuten, dass er end- 
giiltig diese Richtung einschlagen werde. Aber Gagnebin ist ein 
echter Welscher und als solcher gibt er sich nicht leicht zufrieden. 
Er ist auf der Suche nach einem personlichen Ausdruek, verlasst 
das zyklische System, erweitert seinen Horizont, bereichert seine 
Technik. Man kann den durchlaufenen Weg ermessen von der So- 
nate fiir Klavier und Violine (1914), liber die Symphonic (1918 21) 
zum Concerto fiir Violoncello (1936) und der Suite fiir Orchester 
(1936). Diese Entfaltung seines Gedankens und seiner Schreibart 
fiihren ihn zur Konzeption grosser Werke: Saint Francois d'As- 
sise, Le Requiem des Vanites du Monde>. Diese beiden Oratorien, 
sind Werke, die einer langen Reifezeit bedurften. Alle diese Werke 
zeigen ein Verlangen nach Erneuerung und zeugen zugleich von 
dem Willen, mit grosster Aufrichtigkeit die eigene Personlichkeit 
zu bekennen. Henri Gagnebin scheint die problematische Epoche 
iiberwunden zu haberi in dieser Suche nach dem eigenen Ausdruck. 
In seinen Oratorien ruht die Snmme seiner Erfahrungen und seines 
Konnens. 

Jean Binet ist eine aussergewohnlich fesselnde Erscheinung. 
Seine nicht sehr zahlreichen, aber vielseitigen Werke, zeigen eine 
bemerkenswerte Einheit. Sie bezeugen die unerschutterliche Kon- 
stanz einiger Hauptziige seiner Personlichkeit, die wir folgender- 
massen umschreiben konnen: er iibertragt jede Gemiitserregung in- 
stinktiv ins Musikalische, sein Empfinden ist lebhaft, aber ver- 
halten, sein Gedanke aufs Sorgfaltigste ausgearbeitet. Binet sucht 
seine Wirkung bald in der egozentrischen Vertiefung in die Natur, 
bald in der Hingabe an den Nachsten. Eine solche Einstellung 
verweist alle Streitigkeiten der Schule und des Stils an zweite 
Stelle. Sie kann aber nur verteidigt werden, wenn der Musiker sein 
Metier beherrscht Binet hat keinerlei innere Hemmungen, die das 
Stromen seiner Melodic zuriickhalten oder ablenken wiirden. Sie 
dringt zu uns mit der Frische eines Quells. Eine Partitur wie die 
des <Divertissement> fur Violine und Orchester erfreut sich ernes 
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in der welschen Musik einzigartigen landlichen Tones. Diese Lyrik 
ist nicht die Lyrik von Jacques-Dalcroze. Sie driickt eher be- 
stimmte Empfindungsmomente aus, als dass sie anschauliche Bilder 
entwurfe. 

Henri Stierlin-Vallon steht entschieden ausserhalb jeder 
Schule. Die Musik ist fiir ihn das Gebiet des rein gefiihlsmassigen 
Ausdrucks. Diese Auffassung bedeutet an sich schon die Verur- 
teilung jeder Doktrin. Seine literarische Kultur fiihrt ihn zur Ver- 
einigung der Musik mit der Poesie. Seine Melodien driicken sein 
Wesen am deutlichsten aus. Als erkliirter Feind jedes Systems ge- 
horcht er stets nur der inncren Notwendigkcit. Als bedeutender 
Pianist anvertraut er der Klaviatur seine Erlebnisse, seine mit 
Liebe ausgewahlten Bilder. Mehrere Kammermusik- und Or- 
chesterwerke, wie auch seine Biihnenmusik (Jedermann, Violante, 
zum Text von Gheon) zeigen erfreuliche neue Seiten seines 
Talentes. 

Frank Martin steht an prominenter Stelle in der welschen Musik. 
Die besondere Art seiner Entwicklung, wie auch seine heutigen Be- 
strebungen, werfen Probleme von grosstem Interesse auf. Ein ana- 
lytischer Geist wie der seine findet in der Kunst unbegrenzte Mog- 
lichkeiten des Experimentierens. Seine erste Periode, die noch 
keinen ausgesprochenen Charakter besitzt, miindet in die Quatre 
sonnets de Ronsard> (1922). Probleme der Rhythmik treten hervor 
im Trio> und in den Rythmes> fiir Orchester. Eine Periode mit 
Arbeiten im Genre derVolksmusik gipfelt in der Partitur derNique 
& Satanx Dann eroffnet sich eine Aera rein musikalischer For- 
schung: Er studiert die tonalen Funktionen und die melodischen und 
harmonischen Beziehungen der Tone untereinander. Die Sonate fiir 
Klavier und Violine ist ein Versuch in dieser Richtung; vollig syste- 
matische Durchf iihrung dieser Probleme zeigt erst das Concerto fiir 
Klavier und <Guitare> fiir Orchester. Die Verwendung des Zwolf- 
tonsystems (Schcmberg) tritt zuerst in der <Rhapsodie>, in der 
Musique de Ballet> und in der <Symphonie> zutage. Die letzten 
Kompositionen Ballade> fiir Saxophon und vor allem <Vin herb6> 
bemiihen sich um eine immer fliissigere chromatische Linie. 

Das Schema der Werke von Frank Martin ermoglicht uns, die 
Vielseitigkeit in seinen Errungenschaften zu ermessen. Es ist be- 
zeichnend, dass dieser weite Umweg des Gedankens ihn zum Lyris- 
mus zuriickfiihrt. Haufige Versuche und unermiidliches technisches 
Studium allein fiihren zur Herrschaft iiber alle Moglichkeiten und 
gestatten es, die geistige Konzeption zu verwirklichenx Diese Worte 
Frank Martins beweisen, mit welcher Umsicht er an das Mysterium 
der kiinstlerischen Schopfung herangeht. Es ist bemerkenswert, dass 
so viele strenge Studien zuletzt der Befreiung des Gefiihls dienen 
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miissen. Die Schb'nbergsche Chromatik wirkt bei ihm mehr im 
Sinne der Erlosung, als dass sie eine neue Disziplin aufstellte. Fur 
Frank Martin bedeutet sie den Sieg der Sinnenwelt. J. J. Rousseau 
triumphiert iiber Amiel. Im vollen Besitz all seiner Ausdrucksmittel 
hat Frank Martin eine herrliche Reife erlangt. 

Roger V u a t a z ist ein Komponist von grosser Fruchtbarkeit. Er 
hat in den verschiedensten Genres wohl iiberdachte, gehaltvolle 
Werke geschaffen. Seine herbe Natur wendet sich ab vom Pittores- 
ken und Anekdotischen. Er fiihlt sich hingegen angezogen von der 
Folklore und mehrere seiner gut gefiihrten symphonischen Partitu- 
ren gehen auf diese Anregung zuriick. Man kann bei ihm keinerlei 
vorherrschenden Einfluss feststellen. Das Problem der Tonalitat 
beschaftigte ihn vor allem. Stiieke wie die Sonate fiir Violoncello 
und Klavier und das Petit concert* fiir Orchester enthiillen die 
Schwere seiner innern Konflikte, Die Spannung, die aus seinen 
polytonalen Versuchen entsteht, mildert sich in seinen letzten Wer- 
ken bis zum vb'lligen Erloschen, Vuataz hat mit grosser Geduld sein 
Gleichgewicht erobert. Diese Befreiung der Personlichkeit ist die 
Frucht von Jahren des Nachdenkens, des Experimentierens. Ein 
schones Beispiel von Strenge gegen sich selbst, von geistiger Wiirde. 

Das musikalische Schaffen von Fernande Peyrot zeugt von 
einem harten Kampf zwischen Instinkt und Intelligenz. Es seheint 
als miisse sie die Substanz fiir jedes Werk aus den Tiefen des Un- 
bewussten heraufholen. Diese Kunst findet ihre Rechtfertigung 
nicht in einer steten Erneuerung, sondern einzig in der Of fenbarung 
ihres innersten Wesens. Sie ist unsozial, aber absolut echt. Instru- 
mentale und Chorwerke zeigen die Bestrebungen von Fernande 
Peyrot. In den Stimmen findet die mystische Seite ihres Wesens 
Ausdruck, die intellektuelle in den Instrumenten. Aber alle diese 
Werke haben ein gemeinsames: die Einheit der seelischen Botschafi 
Der ebenso menschliche wie einsame Charakter dieser Musik ver- 
leiht ihr einen gesonderten Platz in der heutigen Produktion. 

Bernard R e i c h e 1 teilt die Erf ahrungen von Frank Martin. Wie 
dieser wendet er das Zwolftonsystem an. Instrumentalwerke, eine 
Kantate, La Vision d'Ezechiel> s verkorpern diese Theorie. Reichel 
wird geleitet von einem sichern und gesunden musikalischen In 
stinkt. Er hat nur das Eonstruktionsprinzip der Schonbergschen 
Aesthetik beibehalten und lasst im iibrigen seinem Temperament 
freien Spielraum. Wir glauben, dass noch viel von ihm zu erhof fen 
ist. Auch Frangois Olivier durchmisst einen besondern Kreis 
von Erf ahrungen. In ihm ist eine Kraft, die er vielleicht noch nicht 
in die richtige Bahn eingedammt hat sodass sie heute noch der 
Analyse widerstrebt, die aber als urmusikalische Begabung erschemt. 
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Der Raum mangelt uns zur eingehcnden Behandhmg des Organi- 
sten W. M o n t i 1 1 e t , dessen Messen mit denen von Fornerod zu 
den bedeutendsten Produktionen auf dem Gebiete der heutigen 
religiosen Musik gehoren, wie auch Paul B e n n e r s , dcm Schopf er 
yon Oratorien und Kantaten von hoher Eingebung und sicherer, 
klarer Technik, und anderer mehr, wie z. B. Theodore A p p i a , 
Tanner, Briquet, Detraz. 



Diese allzu kurze und unvollkommene Studie erlaubt doch, dass 
man sich einen Begriff bilde von der herrlichen Vitalitat der Musik 
des Welschlandes. Wir haben versucht, die Hauptziige und Bestre- 
bungen ihrer bedeutendsten Vertreter darzustellen, ihre asthetischen 
und gef iihlsmassigen Besonderheiten zu analysieren und das Positive 
ihrer Werke hervorzuheben. Von vorneherein verbliifft uns die Fiille 
dieser Produktion. Die grossen Stromungen, die sie offenbart, sind 
ebenso sehr psychischen wie intellektuellen Ursprungs. Sie bringen 
charakteristische Hauptmerkmale an den Tag. Bei alien, so glauben 
wir, findet man die ethischen Aspekte, die den Urgrund unseres 
welschen Geistes ausmachen: das Suchende, die Gewissenhaftigkeit, 
das Misstrauen gegen den bloss naturhaften Elan. 

Das Negative dieser Voraussetzungen wird korrigiert durch ein 
wirklich schopferisches Verlangen nach Spekulation. Hier gehort 
es sich, auch der wichtigen Rolle zu gedenken, die Ansermet seit der 
Griindung des <0rchestre Romand> (1919) fur unsere Kultur ge- 
spielt hat. 

Starker als bei andern 1st wohl in uns die Sehnsucht nach dem 
Verlorenen Paradies. Einige glaubten es in Frankreich neu zu ent- 
decken, andere in der Tiefe ihres Innern, keiner aber glaubt mehr 
daran, dass es in germamschen Landen zu finden sei. 

Der Eindruck der absoluten Auf richtigkeit gegeniiber dem eigenen 
Ich entstromt all diesen Werken, eine moralische Einstellung, die 
auch jenen Kompositionen eine gewisse Wiirde verleiht, die nicht 
den Stempel der wahren Leidenschaft tragen. 

Ein Bestreben ist alien gemeinsam: die Suche nach dem Person- 
lichen, nicht aber das Hervorheben des Individuellen. Das Bediirfnis 
zu experimentieren verzogert unsere Reife, gestaltet sie aber dann 
um so vollkommener. In diesem Sinne gibt es wirklich eine immer 
lebendiger werdende welsche Musik, die fur unsere Kunst eine 
wahre Bereicherung bedeutet 
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Am Anfang stehe eine kurze Uebersicht, die einige flir 
die Kenntnis des Chorgesangs in der Sdrweiz wichtige 
Tatsachen anschaulictL mactt: 

E r s t an f f ii It r un g en in der ScHweiz 
(ohne blosse Teilauffiihrungen, * = Schweiz. Musikgesellschaft) 



Haydn (bis 1840) 
Schopfung (1798): 



Jahreszeiten (1801): 



Die sieben Worte: 
(1796) 

Schneider (bis 1850) 
Pharao (1829): 
Sundflut (1823): 
Das verlorene Para- 
dies (1824): 
Weltgericht (1819): 

Spohr (bis 1855) 
Der Fall Babylons: 
(1842) 

Des Heilands letzte 
Stunden (1835): 
Die letzten Dinge: 
(1826) 



Zurich 1801, Winterthur 1803, Bern 1804, 
Basel 1806, Aarau 1807, Schaffhausen 1809, 
Wil 1811, St. Gallen 1816, Freiburg. 181 6*, 
St. Gallen 1825 *, Solothurn 1833, Lenzburg 
1834, Olten vor 1837, Teuf en 1837. 
Winterthur 1805, Basel 1811, Bern 1812, 
St. Gallen 1816, Solothurn 1832, Ziirich 1833, 
Olten 1837. 

Basel 1807, Bern und Zurich 1811, Winter 
thur 1824, Burgdorf 1837. 

Winterthur 1830 *, Solothurn 1835. 
Zurich urn 1820, Basel 1826. 

Burgdorf 1850. 

Zurich 1822, Winterthur 1825, Solothurn 

1837, Zofingen nach 1844. 

Lenzburg 1854. 

Luzern 1841*, Olten 1843, Zurich 1849, 
Basel 1855. 

Teufen 1839, Zurich 1844, St. Gallen 1854, 
Olten 1855. 
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Mendelssohn (bis 1860) 
Paulus (1836): Zurich 1838 



Elias (1846): 



Lobgesang (1840): 



Handel (bis 1880) 
Belsazar: 
Jephta: 

Josua: 

Israel in Aegypten: 

Judas Makkabaus: 

Messias: 
Samson: 

Saul: 
Susanna: 

Bach (bis 1890) 
J ohannespassion : 
Matthauspassion : 

H-moll-Messe: 



Lenzburg 1842, St. Gallen 
1845, Basel 1846, Olten 1847, Bern 1854, 
Genf 1860. 

Basel und Zurich 1848, Lenzburg 1849, Olten 
und St, Gallen 1850, Solothurn 1854, Genf 
1856 *. 

Lausanne 1842 *, Basel, Lenzburg, Winter- 
thur 1844, Ziirich 1845, Sitten 1854*, Genf 
1859. 

Basel 1857. 

Winterthur 1846, Zurich nach 1857, Basel 

I860*, St. Gallen 1874. 

Bern und Zurich 1874, Basel 1879. 

Basel 1855, Zurich 1879. 

Basel 1847, Solothurn 1849*, Aarau 1859, 

St. Gallen 1860, Bern 1864, Zurich und Lu- 

zerri 1867. 

Solothurn 1839, Basel 1849, Bern 1851*, 

Zurich 1852, Genf 1857, St. Gallen 1865, 

Schaffhausen 1875, Neuchatel 1880. 

Zurich vor 1829, Basel 1840, Bern 1855, 

Zofingen 1858, Schaffhausen 1860, St. Gallen 

1862, Olten 1864, Neuchatel 1876. 

Zofingen vor 1874, Bern und Zurich 1876. 

Bern 1879. 

Basel 1861, Zurich 1876, Bern 1887. 

Basel 1865, Zurich 1872, St. Gallen 1889, 

Bern 1890. 

Zurich 1878, Basel 1888. 



(Die f ruhesten Auf f uhrungen Bachscher Chorwerke sindyermutlich: 
Basel 1852: Kantate Du Hirte Israel; Bern 1854: Kantate Herr Gott 
dich loben wir; Zurich 1867: Magnificat.) 

Man sieht: die grossen Chorwerke Haydns sind friilie in 
der Schweiz gesungen worden und nicht nur in den grossen 
Stadten, ebenso die Oratorien Mendelssohns, zwei von ihnen 
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noch zu Lebzeiten des Komponisten, das dritte im Jahre nach 
seinem Tode. Gleidh.es gilt von den Werken Friedrich Schnei 
ders und Spohrs, die jahrzehntelang sehr beriihmt waren. 
Handels Oratorien mussten noch warten; als es aber einmal 
so weit war, sang man sie rasch nacheinander. Fiir die Pas- 
sionen und die h-Moll-Messe Sebastian Bachs kam die Zeit 
noch spater, in der Schweiz wie iiberall; es ist begreiflich, 
dass die grossen Stadte mit ihnen vorangehen mussten, aber 
man darf sagen, dass die klassische wie zeitgenossische Chor- 
musik seit dem Beginn des neunzehnten Jahrhunderts aller- 
orten bei uns nicht nur Horer gefunden hat, die nach ihr 
verlangten, sondern auch Sanger, die sie sangen. 

Die ganze schweizerische Musikpflege ruht auf der Grund- 
lage der Musikkollegien des siebzehnten und achtzehnten 
Jahrhunderts. Urspriinglich war man zum Singen zusammen- 
getreten, wobei Knaben die obern Stimmen sangen, spater 
kam begleitende Instrumentalmusik dazu; im achtzehnten 
Jahrhundert verschwand in vielen Kollegien der Gesang, 
die Neuheit des Jahrhunderts, namlich die Sinfonie und die 
sogenannten Liebhaberkonzerte, herrschten. Im Jahre 1788 
griindete die Ziircher Musiksaalgesellschaft eine Frauen 
Music Gesellschaft zur Mitwirkung in den Konzerten, die 
Musikpflege wandelt sich nochmals, es entstehen Gemischte 
Chore, vereinzelte Auffiihrungen des neuen Oratoriums von 
Graun, Der Tod Jesu, lassen sich in Basel, Zurich, Winter- 
thur schon im achtzehnten Jahrhundert nachweisen. Aber 
erst der Beginn des neunzehnten Jahrhunderts bringt den vol- 
ligen Umschwung, herbeigefiihrt namentlich durch Haydns 
Oratorien. Haydn war durch Handels Werke angeregt 
worden, die er in London kennen gelernt hatte; in der 
Schweiz war Handel unbekannt, der belesene Musiker Ka- 
chel in Basel erwahnt ihn in einer Musiklehre als einen 
Deutschen namens Handel, dessen Werke in England im- 
mer noch zu horen seien. Haydns beide Oratorien entspra- 
chen in ihrer Volkstiimlichkeit dem durch Rousseau und die 
Revolution geweckten Sinne der neuen Zeit; das war Musik 
fiir jedermann, das wollte man singen, und zur Verbrei- 
tung trugen die Auffiihrungen wesentlich bei, die die 1808 
gegriindete Schweizerische Musikgesellschaft jahrlich in den 
Schweizerstadten veranlasste. 
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Zum Bilde des schweizerischen Chorgesanges tragen die 
kleinen Stadte und Stadtchen soviel bei als die grossen; beim 
Betrachten des Einzelnen werden wir uns aber dock an die 
Reihenfolge der Einwohnerzahlen halten miissen, also zu- 
nachst erne Gmppe der grossten Stadte Zurich, Basel, Genf 
und Bern zusammenfassen, dann eine die Lausanne, St. Gal- 
len, Winterthur und Luzern, dann Biel, Neuchatel, Freiburg 
und Schaffhausen umschliesst. Das Musikleben der aleman- 
nischen und der welschen Schweiz trennen wir nicht, denn 
es sind schliesslich nicht yerschiedene Welten. Raum und 
Sache gestatten freilich nur auf das Allerwichtigste einzu- 
gehen; wir geben keinen musikalischen Reisefiihrer, von 
dem man Vollstandigkeit erwartet, und zudem ist in diesen 
ersten Abschnitten nur yon Gemischten Choren die Rede, 
und nur soweit sie grosse Werke mit Orchesterbegleitung 
singen. 

* 

Als der Gemischte Chor Zurich im Jahre 1863 gegriin- 
det wurde, waren die Oratorien Haydns, Mendelssohns und 
Handels in Zurich eingebiirgert. Schon 1765 wurde Grauns 
Tod Jesu, 1809 Handels Hundertster Psalm, 1812 Mozarts 
Requiem, 1845 Paradies und Peri aufgefiihrt; Oratorien 
Rolles waren vorausgegangen, 1818 Mpses Sendung von Kon- 
radin Kreutzer, 1829 Die Befreiung Jerusalems von Stadler. 
Die Sanger kamen aus den alten Musikgesellschaften, spater 
auch aus Nagelis Singinstitut, den Choren Blumenthals, 
Listes und Abts, aber die ununterbrochene, einheitliche 
Folge gewahrleistete erst der Gemischte Chor unter der 
langjahrigen Fiihrung Friedrich Hegars. Schon 1869 konnte 
er das Deutsche Requiem bringen, in den Siebziger Jahren 
die Missa solemnis und Verdis Requiem, 1882 Faust von 
Berlioz und Liszts Heilige Elisabeth. Zwei Jahre spater 
wurde wieder ein Werk von Berlioz aufgefiihrt, dann He- 
gars Manasse; die neue Musik hatte in Zurich neben der 
alten ein Heim gefunden. Unter Volkmar Andreae ist es so 
geblieben, Liszts Christus, Elgars Traum des Gerontius und 
Mahlers achte Sinfonie sind hier erstmals in der Schweiz 
gesungen worden; ebenso St. Sebastien von Debussy, in neue- 
ster Zeit der Psalmus hungaricus von Kodaly und das Ora- 



DER CHORGESANG 191 



torium von HindemitK Das Unaufhorliche. Bruckners Messen 
kamen zu Gehor, Burkhards Jesajas und Honeggers Cris du 
monde. Neben all dem hat der Qior seine Mendelssohn- und 
seine Max Bruch-Zeit gehabt, und an der Pflege der grossen 
klassischen Kunst ist er immer wieder erstarkt: die Matthaus- 
passion ist das von ihm am meisten aufgefiihrte Werk. 

Es ist nicht der einzige Verein, der in Zurich Oratorien 
singt; seit Jahren betatigt sich der Mannerchor Harmonie 
als Gemischter Chor, Hans Lavater hat hier in den Dreissi- 
ger Jahren Verdis Requiem, Faust von Berlioz, Handels Saul 
und Belsazar, Jahreszeiten und Deutsches Requiem singen 
lassen; der Mannerchor Aussersihl gab unter Hermann Hof- 
manns Leitung das Hubersche Oratorium Weissagung und 
Erfiillung (1922), und der Mannerchor Zurich unter dem 
gleichen Dirigenten die grossen Chorwerke von Berlioz. 
Der Oratoriumchor, den Max Hengartner leitet, sang in den 
Zwanziger Jahren Liszts Christus, zu Beginn der Dreissiger 
das Stabat Mater von Dvorak, neuerdings Courvoisiers Ora 
torium Auferstehung, die d-Moll-Messe von Bruckner und, 
erstmals in deutscher Sprache, den Lobgesang von Gretscha- 
ninow. Lebendig gestaltet sind die Programme des Ziircher 
Lehrergesangvereins (Ernst Kunz): schweizerische Erstauf- 
fiihrungen der Lebensmesse von Delius, des Tedeums von 
Braunfels, des Tedeums von Kodaly, eine Ziircher Erstauf- 
f iihrung des Herakles von Handel, von Roussels auf englische 
Worte komponiertem achtzigstem Psalm im Jahre 1950 die 
erste franzosische Auffiihrung iiberhaupt. 

Weiter: Walther Reinhart stellt seinen Chor in den Dienst 
Bachs und bringt Kantaten, Johannespassion und h-Moll- 
Messe, der Hausermannsche Privatchor (gegriindet 1897) 
sang neben unbegleiteter Chormusik alter und neuer Zeit 
schon unter Hems Hausermann das Tedetim von Bruckner 
und singt unter seinem Nachfolger Hermann Dubs orchester- 
begleitete Werke von Kaminski und Reger, Miroir de Jestis 
von Caplet, das Requiem von Mozart und das Dettinger Te- 
deum. Der von Johannes Fuchs gegriindete Kammerchor 
bietet namentlich mozartsche Kirchenmusik, aber auch 
Bruckner und Schubert, der Kirch enchor Wollishofen sang 
unter der Leitung des Komponisten 1937 das Oratorium Jo- 
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hannes der Taufer am Jordan von Paul Baumann, der Ar- 
beitergesangverein (C. Damroth) die Jemand-Passion von 
Viktor Haider (1938), katholische Chore (Liedertafel Zurich 
und Cacilienverein Oerlikon) im gleichen Jahre Franziskus 
von Tinel unter Leitung von H.Meier; der Schulerchor des 
Freien Gymnasiums unter Georg Walter hat schon vor Jah- 
ren Hindemiths Spiel Wir bauen eine Stadt aufgefiihrt und 
unlangst bei einer Festfeier die Cacilienode Handels aufs 
Programm gesetzt. 

Easels musikalisches Wahrzeichen sind die Miinster- 
konzerte, hier singt der Easier Gesangverein. Er ist schon 
1824 entstanden, ist also der alteste der grossen Gemischten 
Chore der Schweiz, aber erst die Auffiihrung der Johannes- 
passion im Jahre 1861 unter Ernst Reiter hat durch den Ein- 
bau eines Geriistes unterhalb der Orgel das Munster so zum 
Musikraum gemacht, wie man es heute kennt. Diese Auf 
fiihrung und die der Matthauspassion von 1865 waren die 
ersten in der Schweiz, die h-Moll-Messe folgte erst spater. 
Schweizerische Erstauffiihrungen waren Israel in Aegypten 
und Judas Makkabaus, dann, unmittelbar vor Zurich, das 
Deutsche Requiem (1869) und das Requiem von. Verdi (Volk- 
land 1879), sowie das Requiem von Berlioz (1899). Durch 
Hermann Suter wurde die Musik der Gegenwart weiter ge- 
fordert, die Hauptwerke von Liszt, Kloses Sonne-Geist und 
Suters Laudi, unter Hans Munch die Romantische Kantate 
von Pfitzner und Honeggers Judith sind hervorzuheben. 

Der Easier Bachchor, gegriindet und geleitet von dem un 
langst verstorbenen Adolf Hamm, singt vor allem Bachkan- 
taten, aber auch Johannespassion, Werke von Mozart, die 
Grosse Einsiedlermesse von Huber und Regers Passionskan- 
tate stehen auf seinen Programmen. Alljahrlich fiihrt der 
Volkschor der Gemeinniitzigen Gesellschaft unter Walter 
Sterk ein grosses Chor^erk auf, neben Handel und Haydn 
Messen von Schubert und Weber, Kirchenwerke von Cor 
nelius, Herzogenbergs Requiem und Roi David von Honeg- 
ger. Vom Miinsterchor (Rudolf Moser) konnte man in den 
letzten Jahren ersttnals in Basel horen: Joseph von Handel, 
Cherubinis Requiem fur Gemischten Chor, das Judicium 
Salomonis von Marc Antoine Charpentier, die As-Dur-Messe 
von Schubert. Ernst Sigg, der mit einem Motettenchor Kan- 
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taten von Buxtehude und Tunder und Telemanns Oratorium 
Der Tag des Gerichts auffiihrte, leitet jetzt die Kantorei 
St. Martin in gleichem Sinne, und unter Bruno Straumann 
singen hin und wieder der christkatholische Kirchenchor 
und die Singschule ein Oratorium. 

Seit 1920 besteht der Sterksche Privatchor; was Walter 
Sterk will, das zeigen seine iiberzeugenden Auffiihrungen 
der Bachschen Passionen und der h-Moll-Messe in kleiner 
Besetzung (1929 und 1933 die Passionen, 1956 die Messe), 
zeigen aber auch eine Kantate und ein Tedeum von Willy 
Burkhard, Oratorien von Mauke, Cavalieri, Wladimir Vogel 
und dazwischen die einzige Easier Auffiihrung des Lazarus 
von Schubert. Der von Paul Sacher seinem Kammerorcliester 
angegliederte Kammerclior singt alteste und neueste Musik 
und umgeht bewusst die des neunzehnten Jahrhunderts. Deis 
Judicium Salomonis von Carissimi, Charpentiers Petrus-Ora- 
torium, Purcells Dido und Aeneas, Becks Oratorium und die 
Oedipuskantate, Das Gesicht Jesaias von Burkhard, Roi 
David, Cris du monde und Jeanne d'Arc von Honegger, die 
Psalmensinfonie und die Noces von Strawinsky, Robert 
Blums Kantate von der Erlosung, Roussels Achtzigster Psalm, 
das alles hat der Kammerchor erstmals in Basel, einiges da- 
von iiberhaupt zum erstenmale gesungen. 

Noch seien die Schiilerchore der Gymnasien erwahnt, un 
ter Leitung von Ernst Sigg und W. S. Huber, mit Haydn- 
Messen und Kantaten von Purcell und Buxtehude, auch hier 
einzelne wie Haydns c-Moll-Requiem oder seine Nikolaus- 
messe (Sigg) in Easier Erstauffiihrungen. Wie anderwarts 
sind die fiihrenden Manner chore von Zeit zu Zeit unter Zu- 
zug bef reundeter Vereine zum Gemischten Chorgesang iiber- 
gegangen, so die Easier Liedertaf el (Hans Munch) in Piernes 
Kinderkreuzzug und, wie auch der Easier Mannerchor (Wal- 
ther Aeschbacher) in den grossen Werken von Berlioz. 

Das franzosische Musikempfinden stellt den Chorgesang 
nicht in den Mittelpunkt, G e n f ist aber hierin ganz schwei- 
zerischen Geprages; es kann zwar nicht iiberraschen, in den 
Konzerten der Societe de chant sacre (gegriindet 1827) die 
Oratorien Gounods und Rossinis Messe zu finden, aber die 
deutschen Meister stehen auch hier voran. Schon die Schwei- 
zerische Musikgesellschaft hatte 1826 in Genf Beethovens 

13 Schuh, Schwcizer Muaikbuch 
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Christus am Oelberg aufgefiihrt, und 1834 sogar Teile der 
Missa solemnis. Auch die friiheste Genfer Auffuhrung des 
Elias tat sie veranlasst, aber 1857 erscheint in den Program- 
men der Societe de chant sacre das erste Handel-Oratorium 
Messias, 1860 Paulus, 1875, also kurz nach der ersten Ziircher 
Auffiihrung und jetzt vollstandig, die Missa solemnis. Zehn 
Jahre spater sang man das Deutsche Requiem, um die Jahr- 
hundertwende die Passionen Bachs, bald auch die h-Moll- 
Messe. Die Matthauspassion vor allem ist in Genf wirklich 
volkstiimlich, ihre freien Auffiihrungen zu Beginn der 
Dreissiger Jahre bleiben hochbedeutsam. Otto Barblan, der 
fast fiinfzig Jahre lang dem Verein solche Wege wies, hat 
1938 sein Amt an Samuel Baud-Bovy abgegeben. 

Sonst gibt es allerdings in Genf nicht viel Gemischte 
Chore: ein Konservatoriumschor, der einmal die Damnation 
auffiihrte, ist langst eingegangen, eine Societe de musique 
symphonique (Albert Paychere) brachte 1921 L'Enfance du 
Christ von Berlioz zu Gehor, tritt aber nur selten vor die 
Oeffentlichkeit, der 1928 gegriindete Cercle J. S. Bach unter 
Francis Bodet singt Bachkantaten, auch der von William 
Montillet geleitete Kirchenchor zu St. Joseph ist gelegentlich 
in Konzerten zu horen. 

Der Cacilienverein der Stadt Bern ist im Jahre 1862 ge- 
griindet worden, an der ersten Einfiihrung der Oratorien 
Haydns und Mendelssohns in Bern war er noch nicht be- 
teiligt; seine ersten Konzerte widmete er der Kunst Handels, 
auffallig spat, namlich erst 1882, folgte das Deutsche Re 
quiem, 1901 Romeo et Juliette von Berlioz. Heute steht der 
Verein, den bis 1909 Carl Munzinger leitete, unter Fritz 
Brun, an Werken der Neuzeit sind in den letzten Jahren Roi 
David, Bruckners f-Moll-Messe, der Psalmus hungaricus von 
Kodaly, Honeggers Cris du monde, die Psalmensinfonie von 
Strawinsky vertreten. 

Gemeinsam mit dem Cacilienverein und unter dem glei- 
chen Dirigenten hat die Berner Liedertaf el grosse Chorauf- 
fiihrungen veranstaltet, die Programme des Berner Lehrer- 
gesangvereins (August Oetiker) weisen die klassischen Ora 
torien auf, dann Messen von Schubert, Liszt, Bruckner und 
Klose, das Deutsche Requiem und das Reqtiiem von Verdi, 
Suters Laudi. Der Pfarrcacilienverein der Dreifaltigkeits- 
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kirche unter Josef Ivar Miiller bietet in Konzerten Werke 
alter und neuer Zeit, und der Schiilerchor der Berner Sing- 
buben (Hugo Keller) sang 1933 eine Messe des Ziirchers 
Hans Berger. 



Die f riihesten Oratorienauf fiihrungen in Lausanne 
sind die der Schweizerischen Musikgesellschaft: Christus 
am Oelberg 1823, Rossinis Stabat Mater und Mendelssohns 
Lobgesang 1842. Der eigentliche Schopfer des Lausanner 
Musiklebens, Georg Adolf Kolla, griindete 1864 die Societe 
de chant de Sainte Cecile und brachte mit ihr in der Folge 
die Oratorien von Haydn, Mendelssohn, Schumannsche Chor- 
werke, L'Enfance du Christ von Berlioz zu Gehor. Heute 
teilen sich andere Vereine in diese Aufgabe: der alteste 
Lausanner Mannerchor, die Union chorale, sang unter Her 
mann Lang mit dem Frauenchor des Konservatoriums in 
letzter Zeit das Weihnachtsoratorium von Bach, Matthaus- 
passion, Das Deutsche Requiem, Roi David, auch mit dem 
Viviser Frauenchor unter Charles Hemmerling die Jahres- 
zeiten. Der Chor des Organisten der Kathedrale, Charles 
Faller, hat in seinen Programmen Bachs Trauerode und das 
Osteroratorium, Kantaten von Buxtehude, eine Weihnachts- 
kantate des Genfers Bernhard Reichel (1937). Auch weitere 
Chore treten gelegentlich an die Oeffentlichkeit, so sangen 
1935 die Chore der Academie Sainte Cecile unter Leitung 
von E. D. Simoncini ein Weihnachtsoratorium von Pierre 
Maurice, so die Schiller der Ecoles normales die Chore des 
Dramas Le feu sacre von Francois Olivier (1936); Pierre 
Pidoux pflegt in seinem Choeur J. S. Bach hauptsachlich den 
unbegleiteten Gesang. 

Was fur Zurich das Karfreitagskonzert des Gemischten 
Chores, das bedeutet f iir St. Gallen das Psalmsonntags- 
konzert des Stadtsangervereins-Frohsinn in der Laurenzen- 
kirche. Zwar besteht der Verein in seiner gegenwartigen Ge- 
stalt erst seit 1896, aber er geht in liickenloser Folge zuriick 
auf eines der altesten schweizerischen Musikkollegien, die 
schon 1620 erwahnte Singgesellschaft zum Antlitz; sie und 
der im Jahre 1833 gegriindete Gemischte Chor Frohsinn 
gaben seitdem teils abwechselnd teils vereint die Oratorien- 



196 II. DAS SCHWEIZER MUSIKLEBEN 

konzerte. Schon 1816 sind in St. Gallen Schopfung und Jah- 
reszeiten nachgewiesen, 1843 Rossinis Stabat Mater, 1845 und 
1850 die beiden Mendelssohnschen Oratorien, 1860 als friihe- 
stes Handel-Datum in St. Gallen Judas Makkabaus. Im Jahre 
1885 leitete Albert Meyer die erste AuffiLhrung des Deut- 
schen Requiems, 1889 Paul Miiller die erste der Matthaus- 
passion. Verdis Requiem horte man schon 1878, das zwan- 
zigste Jahrhundert brachte an Neuem die Missa solemnis, 
das Requiem von Berlioz, Suters Laudi, ein Requiem von 
Richard Wetz und eine As-Dur-Messe des St. Callers Max 
Haefelin. 

In weitern Konzerten hat der Stadtsangerverein-Frohsinn 
schon zu Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts das Verlorene 
Paradies von Bossi und den Faust von Berlioz gesungen. Er 
steht seit 1929 unter der Leitung von Hans Loesch, der auch 
mit dem evangelischen Kirchengesangverein Oratorien auf- 
fiihrt, wie dies sein Vorganger Paul Fehrmann getan hat. 
Der Kirchenchor St. Maria brachte 1937 unter Paul Schmalz 
die b-Moll-Messe von Bruckner, kleinere Chore, ebenf alls in 
neuester Zeit ein Christspiel von L. Josef Miiller, der Chor 
der Kantonsschule eine Messe von Schubert. 

In Winterthur gab f riiher das Musikkollegium (ge- 
griindet 1629) auch die Chorkonzerte und zwar schon im 
achtzehnten Jahrhundert: 1784 ein anonymes Werk Die 
Jiinger von Emmaus, 1786 eine Hymne an die Natur von 
Franz Christoph Neubaur, 1790 Grauns Tod Jesu, ausserdem 
Oratorien von Rolle, Schulz und Schicht. 1803 wurde Haydns 
Schopfung gegeben, zwei Jahre nachher die Jahreszeiten. Es 
f olgten Oratorien von Hildenbrand, Peter Winter, Konradin 
Kreutzer und die Werke Friedrich Schneiders, 1845, im 
gleichen Jahre wie in Zurich, Paradies und Peri, 1846 die 
erste schweizerische Auffiihrung von Handels Jephta. Mit 
1874 beginnt die Tatigkeit des neuen Gemischten Chores, der 
sich schon unter seinem ersten Leiter Rauchenecker manch 
zeitgenossisch.es Werk aneignete (1881 Heilige Elisabeth von 
Liszt) und unter Ernst Radecke 1899 seine Horer mit dem 
Deutschen Requiem, 1907 mit der Matthauspassion bekannt 
machte. Seit 1926 leitet Walther Reinhart den Chor. Auch 
hier, wie in Zurich, bevorzugt Reinhart die Bachschen Kan- 
taten, daneben werden die Messen Haydns vorgenommen, 
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und die selten gehorte D-Dur-Messe YOU Dvorak nnd Paul 
Miillers Tedeum finden sich in den Programmen der letzten 
zehn Jahre. 

Am ersten Feste der Schweizerischen Musikgesellschaft 
1808 in L u z e r n wurden Bruchstiicke aus Haydns Schop- 
fung, darunter ein Chor, gesungen, und bei ihren spatern 
Tagungen in Luzern standen 1810 das Halleluja aus Messias, 
1823 Rombergs Lied von der Glocke, 1841 das Oratorium De& 
Heilands letzte Stunden von Spohr auf dem Programm. Als 
Gustav Arnold 1865 an die Spitze des Luzerner Musikwesens 
trat, bestand der Cacilienverein als Gemischter Chor, und 
schon 1867 wird von einer Auffiihrung des Judas Makkabaus 
berichtet, 1880 von der Heiligen Elisabeth. Liszts. 1893 loste 
ihn der Stadtische Konzertverein ab, den Mengelberg, Fass- 
baender, Denzler und Boer geleitet haben und seit 1928 
Max Hengartner leitet. Aus den Auffiihrungen seit der Jahr- 
hundertwende heben sich hervor: Matthauspassion, Missa 
solemnis, Requiem von Verdi, Laudi (1929), die Totenmesse 
von Berlioz, das Volksoratorium Die heilige Elisabeth von 
Joseph Haas, Hugo Kauns Kantate Wachet auf (1932 als erste 
Auffiihrung in der Schweiz). Mehrere dieser Werke wurden 
gemeinsam mit der Liedertafel gegeben, die den gleichen 
Leiter hat; andere Chore treten daneben, so unter J. B. Hil- 
ber die vereinigten stadtischen Kirehenchore mit Bruckners 
Tedeum und der Kirchenehor St. Paul 1932 mit Handels Ca- 
cilienode, mehrfach der Kammerchor unter Robert Miiller 
mit Kantaten von Bach und Telemann und Musik der Gegen- 
wart. Der Gemischte Chor der Stadt Luzern (W. Heim) sang 
bei der Feier seines fiinfzigjahrigen Bestehens 1937 das 
Schicksalslied von Brahms. 

Fiinfzig Jahre lang hatte in B i e 1 die Concordia gesun 
gen, als sie am Ende des vorigen Jahrhunderts einging; Ora- 
torien von Haydn, Mendelssohn und Schumann (auch dessen 
Faustszenen) waren damals unter Wilhelm Sturm auf gefiihrt 
worden. Seitdem vereinigen sich die Liedertafel und der 
Frauenchor Concordia zu solchen Konzerten: Messias, Judas 
Makkabaus, der Faust von Berlioz waren unter Julius Lange 
die Hauptwerke, seit der Uebernahme der Leitung durch 
Wilhelm Arbenz (1927) sind unter anderm Acis und Gala- 
thea von Handel und die Neunte Sinfonie dazu gekommen. 
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Arbenz dirigiert auch den Lehrergesangverein Biel und Urn- 
gebung, der seit einigen Jahren gleichfalls Oratorien auf- 
fuhrt: Johannespassion, Cacilienode, Deutsches Requiem, 
h-Moll-Messe. Mannerchor Harmonie und Frauenchor Ca- 
cilia sangen in Konzerten der neuesten Zeit die Beethoven- 
sche C-Dur-Messe, der roniisch-katholische Kirchenchor die 
D-Dur-Messe Mozarts, der christkatholische Kirchenchor ein 
Tedeum von Purcell. In franzosischer Sprache hat der 
Frauenchor La Fauvette (G. L. Pantillon), meist mit Zuzug 
des Mannerchors La chorale, Bachkantaten, Messen von 
Haydn, L'Enf ance du Christ, Dorets letztes Winzerspiel auf- 
gefiihrt, die Chorale selbst (Ch. Hemmerling) unter Mitwir- 
kung der Fauvette-Damen den Elias. 

Neuchatel hat seit 1873 seine Societe chorale, ihr Lei- 
ter ist seit 1911 Paul Benner, seine Vorganger waren Eduard 
Munzinger und Eduard Rothlisberger. In Neuchatel hatte 
die Schweizerische Musikgesellschaft 1828 ein Oratorium 
von Righini, Das befreite Jerusalem, gesungen, 1862 wurde 
Haydns Schopfung, 1870 der Lobgesang von Mendelssohn 
durch ortsansassige Chore aufgefuhrt. Regelmassiges geschah 
erst durch die Societe chorale: Haydns Sieben Worten folg- 
ten Samson, Paulus, Messias und schon 1886 das Deutsche 
Requiem. Die Johannespassion ist erstmals 1893, die h-moll- 
Messe 1901, die Matthauspassion 1905 gesungen worden. Ne- 
ben den Werken der Deutschen die Franzosen und Welsch- 
sclrweizer: das Oratorium Le deluge von Saint-Saens und 
sein Requiem, Les sept paroles von Doret, La f ille de Jephte 
von Pierre Maurice, von Saint-Saens La lyre et la harpe, ein 
Requiem von Faure, von Paul Benner Liber apertus est, eine 
d-Moll-Messe und De la harpe aux cymbales. Mit der Missa 
solemnis von Beethoven, Suters Laudi, Roi David und Honeg- 
ger sind die bedeutendsten Erstauffiihrungen der letzten 
Zeit genannt. 

Die Societe de chant de la ville de Fribourg bestand 
seit 1841 als Mannerchor, seit 1908 tritt sie auch als Gemisch- 
ter Chor auf : Jahreszeiten, Paulus, Ruth von Cesar Franck, 
1936 auch der achtzigste Psalm von Roussel, 1938 Nowowies- 
kis Quo vadis, meist unter Mitwirkung des Gemischten Cho 
res der St. Nikolauskirche; beide Chore leitet Joseph Bovet. 
Auch andere Kirchenchore vereinigen sich zu Auf fiihrungen, 
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so die Chore von St. Johann und St. Peter, die unter Louis 
Gaimard 1938 Mendelssohns Walpurgisnacht sangen. Das 
ausserkirchliche Singen im Gemischten Chore ist nicht alt, 
und gelegentliche Konzerte der Schweizerischen Musikge- 
sellschaft (1816 und 1843) vermochten nichts Bodenstandiges 
zu erwecken, auch einem Choeur allemand, der um die Jahr- 
hundertwende kleinere Stiicke mit Orchester sang, blieb 
dauernder Erfolg versagt. Dagegen haben neuerdings die 
Festspiele Joseph Boyets, die auf Mitwirkung von Choren 
berechnet sind, starke Anziehungskraft bewiesen. 

Eine neue dreibandige Kulturgeschichte von S c h a f f - 
h a u s e n behandelt in einer einzigen Anmerkung auch das 
Musikleben, indem sie mit wenigen Satzen das wiederholt, 
was in einem Auf satze von 1878 zu finden war. Demnach hat 
entweder Schaffhausen kein erwahnenswertes Musikleben, 
oder die Musik gehort nicht zur Kultur. Der Verfasser meint 
offenbar das zweite, denn Schaffhausen hat sogar ein recht 
reges Musikleben, und nicht erst seit heute. Ein Musikkolle- 
gium wird schon 1655 genannt, und wenn es sich auch ein 
wenig miihsam ins neunzehnte Jahrhundert schleppte und 
manchmal einige Jahre hindurch schlief, so hat es doch 1803 
Grauns Tod Jesu und 1809 die Schopfung zu Gehor gebracht, 
deren zweiten Teil allein noch friiher. 1811 gab man beim 
Feste der Schweizerischen Musikgesellschaft in Schaffhausen 
Himmels Vaterunser, 1837 die Jahreszeiten, 1860 als erstes 
Handel-Oratorium Samson, dann in rascher Folge Judas 
Makkabaus, Josua und Messias und 1876 Paulus. Der Man- 
nerchor war 1826 gegriindet worden, er gibt heute, zusam- 
men mit dem Frauenchor, unter der Leitung Oskar Dislers 
die jahrlichen Karfreitags-Konzerte in der St. Johannes- 
kirche. In den Neunziger Jahren hat Hermann Suter diesen 
Chor dirigiert und mit ihm das Deutsche Requiem aufge- 
fiihrt, aus den letzten Jahren nennen wir die Passionen und 
die h-Moll-Messe Bachs, die Missa solemnis, mehrere Ora- 
torien Handels, den Kinderkreuzzug von Pierne, Das Ge- 
sicht Jesaias von Willy Burkhard (1937) und die Bruckner- 

sche f-Moll-Messe. 

* 

Die kleine Fahrt, die wir jetzt unternehmen wollen, be- 
ginnt in U s t e r. Auch hier hat einmal Hermann Suter ge- 
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amtet und mit dem Liederkranz Oratorien aufgefiihrt, aller- 
dings meist mit Klavierbegleitung. Jetzt 1st das Orchester in 
Uster erstarkt und solchen Aufgaben gewachsen, und Musik- 
direktor Heinrich Ritter halt an der guten Ueberlieferung 
fest; oft beteiligen sich Vereine der Nachbarschaft an den 
Oratorien und Bachkantaten. Der Mannerchor Sangerbund 
Uster tut hin und wieder ein Gleiches, zur Auffiihrung des 
Manasse von Hegar vereinigte August Linder vor nicht lan- 
ger Zeit mehrere Chore. In Rapperswil, dessen Caci- 
lia-Musikgesellschaft 1737 gegriindet wurde, leitet Hans Oser 
Gesangauffiihrungen, in deren Programmen sich Alexander- 
fest und Samson, Messen und Konzertwerke von Haydn und 
Schubert, das Requiem von Verdi finden. Der Caciliachor 
singt die Messen im Gottesdienst, zu den Konzerten ver- 
starkt er sich durch weitere Chore. Die Umgebung f olgt dem 
Beispiel; aus Pfaffikon werden 1932 Schopfung (Ritter), 
aus Stafa 1937 Samson (Oser), aus Wetzikon 1934 
Josua (O. Sdrwarzenbach) gemeldet, aus T h a 1 w i 1, dessen 
Gemischter Chor seit 1835 besteht, Saul, Samson, Jahreszei- 
ten (Georg Graf), kurz es fehlt im Lande um den Ziirichsee 
herum nicht an ernsthaften Bestrebungen und hat nie daran 
gefehlt, wie schon die Geschichtschreibung des schweizeri- 
schen Mannergesanges hat zeigen konnen. 

In den Konzertprogrammen des Cacilienvereins Z u g, des 
sen Haupttatigkeit f reilich im Gottesdienste liegt, f indet sich 
schon frxiher etwa einmal ein Oratorium von Haydn oder 
Mendelssohn; in neuerer Zeit sind unter der Leitung Richard 
Wissmanns auch Messen von Mozart, Beethoven, Schubert 
und Cherubini konzertmassig aufgefiihrt worden, ferner 
Piernes Kinderkreuzzug und erstmals in der Schweiz Das 
Lebensbuch Gottes von Joseph Haas. Der protestantische 
Kirchenchor (Gotthilf Egli) brachte in den Dreissiger Jahren 
Schiitzens Matthauspassion, Judas Ischarioth von Rudnick, 
das Weihnachtsoratorium von Barth, und der Mannerchor 
Zug (Rudolf Benedikter) anlasslich seiner Jahrhundertfeier 
1935 Mirjams Siegesgesang mit Orchester zur Auffiihrung. 

In G 1 a r u s stehen auf den Programmen des jetzt von 
Jakob Gehring geleiteten Cacilienvereins (gegriindet 1882) 
regelmassig Oratorien von Handel, Haydn und Mendelssohn, 
das Deutsche Requiem und das von Verdi, f riiher schon auch 
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der Manasse von Hegar. Aber in Glarus ist auch schon im 
Jahre 1810 die Auf f iihrung eines Oratoriums von C.B.Tschudy 
bezeugt. 

Auch Chur hat einen Cacilienverein (Ernst Schweri), 
der als Domchor im Gottesdienste singt, als Konzertverein 
tat er 1938 Verdis Pezzi sacri aufgefiihrt Oefters hort man 
vom Evangelischen Kirchengesangchor unter Emil Christ 
grosse Werke wie die Matthauspassion, Beckers Oratorium 
Selig aus Gnade, das Requiem von Verdi, und mit einem be- 
sonders zusammengestellten Chore hat Ernst Schweri Deut- 
sches Requiem und Matthauspassion aufgefiihrt. 

In Rorschach bilden die Kirchenchore Cacilienverein 
(1767) und Evangelischer Kirchenchor (1874) die Oratorien- 
vereinigung (Arthur Bartsch), die alle vier bis fiinf Jahre 
ein Konzert gibt; die Haydnschen Oratorien werden ge- 
nannt, Samson, Messias und das Deutsche Requiem. 

In Frauenfeldist schon 1796 eine Missa solemnis des 
damaligen Winterthurer Kapellmeisters Samuel Auberlen 
nachgewiesen, das tatige Musikleben der Gegenwart stammt 
aber aus neuerer Zeit und verkorpert sich in dem 1886 ge- 
griindeten Orator iengesangverein, den seit 1936 Ernst Schae- 
rer leitei Haydns Sieben Worte des Erlosers machten im 
Griin dungs jahre den Anfang der Chorauffuhrungen, die 
Werke Handels und Mendelssohns folgten, die Johannes- 
passion 1893, die Matthauspassion 1907. Unter Max Sturzen- 
egger wurden das Requiem Verdis und Honeggers Roi David 
aber auch die Kindheit Jesu und Die Auf erweckung des La 
zarus von Johann Christoph Friedrich Bach aufgefiihrt, un- 
ter Schaerer das Stabat Mater von Dvorak, Psalmen von 
Handel und Kantaten von Bach. 

Baden horte von Robert Blum mit dem Gemischten Chor 
(gegriindet 1908) erstmals im Jahre 1939 eine der grossen 
Passionen Bachs, von den Oratorien Handels schon friiher 
mehrere (Belsazar 1935). Langst sind Haydn, Mendelssohn, 
Deutsches Requiem eingebiirgert, neuerdings gab der Chor 
auch Messen von Haydn und Mozarts Vesperae solennes, so- 
wie Blums St. Galler Spiel von der Kindheit Jesu. Der Re- 
f ormierte Kirchenchor (F. O. Leu) hat Cherubinis Requiem 
und Werke von Haydn gesungen. 
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Die Kantonskauptstadt Aarau brackte sckon 1807 eine 
Auffiikrung der Sckopfung zustande und sckien in den 
Dreissiger Jakren, angefeuert von Theodor Froklick. Bedeu- 
tendes leisten zu wollen. Aber sein Tod mackte dem ein Ende, 
erst die Griindung des Cacilienvereins im Jakre 1850 regie 
zu Neuem an. Der Verein, seit 1920 Frauenchor (Hans Leuen- 
berger) fiikrt mit dem Mannerekor Stadtsangerverein (Gu- 
stav Niedermann) Oratorien auf , wobei die Leiter, auck der 
des Orckesters, Georg Graf, abweckseln. Da auck der aar- 
gauiscke Lekrergesangverein unter dem Zofinger Kapell 
meister Ernst Obrist hin und wieder in Aarau auftritt, fehlt 
es nickt an Gelegenheit, grosse Ckorwerke zu Gehor zu brin- 
gen, sogar solche von erheblichem Ausmasse wie die Mat- 
thauspassion, die allerdings noch der alte Cacilienverein 
selbst sang (1908), oder solche aus neuerer und neuester Zeit 
(Hubers Weissagimg und Erfiillung 1922, Wehrlis Weltliches 
Requiem, das Weihnachtsoratorium von Ernst Kunz). Und 
dock mochte man wiinschen, dass die Krafte sick wieder zu 
dauernder Einkeit zusammenscklossen, wie es frtiker, zu- 
letzt unter Hermann Hesse, moglick war. 

In L e n z b u r g ist die Leitung einkeitlick geblieben. Dass 
die kleine Landstadt sckon 1834 eine Auffiikrung der Sckop- 
fung zu verzeicknen kat, verdankt sie dem im Jakre 1823 
entstandenen Gesangverein. 1865 versckmolz man ikn mit 
dem Orckester zum Musikverein, konnte aber sckon an gute 
Ueberlief erung ankniipf en. Unter Rabe, Rauckenecker, Hesse 
und, seit 1912, C. Artkur Rickter ist immer Tiicktiges ge- 
leistet worden: sckon 1842 sang man in Lenzburg den Paulus, 
1849 Elias, sckon 1887 das Sckicksalslied von Brakms, dann 
Paradies und Peri, in neuerer Zeit die Fluckt nack Aegypten 
von Berlioz, Regerscke Ckoralkantaten, das Ckorwerk Un- 
sere Erde von Doret. Heute sckliessen sick zu diesen Kon- 
zerten der Mannerckor Lenzburg und Frauenckore zusam- 
raen, das Orckester stellt der Musikverein; auck es stammt 
aus friiker Zeit und kat im Jakre 1932 sein kundertjakriges 
Besteken feiern konnen. 

In Z o f i n g e n ist 1822 ein Singverein und scbon um die 
Mitte des acktzeknten Jakrkunderts ein Musikkollegium 
nackgewiesen. Der keute wirkende Gesangverein erkielt 
seine Bedeutung zuerst durck Eugen Petzold, der bis 1874 
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dreissig Jahre lang in Zofingen das Musikleben geleitet hat. 
Er hat Haydn, Mendelssohn und Schneider aufgefiihrt, mit 
Nachdruck sich fiir die lebenden Tonsetzer bemiiht, Killers 
Oratorien Saul und Die Zerstorung Jerusalems sind in Zo 
fingen gesungen worden. Sein Nachfolger war Ernst Froh- 
lich, gegenwartig werden unter Ernst Obrist vom Gesang- 
verein und von der Aargauischen Lehrergesangvereinigung 
Chorwerke aufgefiihrt, in den letzten Jahren das Deutsche 
Requiem, das Requiem von Verdi, Messias, die Matthaus- 
passion, die C-Dur-Messe Beethovens. 

Aus einer im Jahre 1812 von Ulrich Munzinger gegriinde- 
ten Gesangschule entstand der Gesangverein Olten, des- 
sen Auffiihrungen 1837 Schopfung und Jahreszeiten, 1847 
Paulus, 1850 Elias und 1864 als erstes Handelsches Oratorium 
Samson aufweisen. Die neueste Zeit brachte untei Ernst 
Kunz das Requiem von Verdi und Suters Laudi, das Deut 
sche Requiem, Messias, Belsazar, und vom Lehrergesang- 
verein Olten unter dem gleichen Leiter Matthauspassion 
1928, Johannespassion 1931, h-Moll-Messe und Missa solem- 
nis, sowie die beiden grossen Gesangwerke von Ernst Kunz 
selbst, Weihnachtsoratorium und Vom irdischen Leben. 

Ein kleiner Abstecher sei erlaubt: in dem Badestadtchen 
Rheinfelden besteht seit zwei Jahrzehnten ein Gemisch- 
ter Chor, mit dem Arthur Bartsch und seit 1924 Immanuel 
Johannes Kammerer Oratorien von Handel, Haydn und 
Mendelssohn, Messen von Schubert und die Bachsche Trauer- 
ode aufgefiihrt haben, in Liestal gibt Paul Schnyder mit 
dem Gesangverein gleichfalls alle paar Jahre Chorkonzerte 
(Heilige Elisabeth von Liszt 1932), in Sissach notieren 
wir eine Messiasauffuhrung (1939) des Liederkranzes unter 
Gebhard Reiner. 

Mit Klassischem lockt man nun einmal in Solothurn 
keinen Hund aus dem Ofen, hiess es 1837 nach einer Auf- 
fiihrung des Schneiderschen Weltgerichts. Das hat der Ca- 
cilien verein Solothurn auch wohl nie beabsichtigt, aber trotz- 
dem 1839 Messias, 1849 Judas Makkabaus, 1854 Elias gesun 
gen, und ist auf dieser Bahn mit Altem und Neuem immer 
tapfer weitergegangen. 1903 brachte er unter Casimir Meister 
als erstes Werk von Bach das Weihnachtsoratorium, unter 
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Erich Schild zum ersten Male Fausts Verdamnmng, Laudi, 
Roi David, die Psalmensinfonie von Strawinsky, das Welt- 
liche Requiem von Werner Wehrli, aber auch Matthauspas- 
sion und h-Moll-Messe, und bei seiner Jahrhundertfeier 1931 
Honeggers Cris du monde sogar in Urauffiihrung. Neben 
dem Cacilienverein der Lehrergesangverein Solothurn (Ernst 
Kunz) mit Messias und Jephta, dem Bachschen Magnificat, 
Werken von Verdi und Bruckner, dem Weihnachtsoratorium 
von Kunz. Der Verein singt unter dem gleichen Leiter oft 
zusammen mit den Lehrergesangvereinen von Olten und 
Langenthal (Lehrergesangverein Oberaargau), und eskommt 
dann zu Auffiilirungen des gleichen Werkes an mehreren 
Orten, so in Langenthal seit 1924, urn nur das wichtigste zu 
nennen, der Missa solemnis, der grossen Passionen und der 
h-Moll-Messe, des Saul von Handel. 

Burgdorf besass schon um 1800 den Gemischten Chor 
des Musikkollegiums, aus seinem Zusammenwirken mit dem 
Mannerchor entstand ein Gesangverein, endlich 1873 der 
Konzertverein. Friihe schon, in den Dreissiger und Vierziger 
Jahren, wurden Oratorien von Graun und Haydn gesungen, 
spater Werke von Loewe und Schneider, Mendelssohn und 
Bruch. Richard Gervais hat lange in Burgdorf als Musik- 
direktor gewirkt, dann Louis Kelterborn, heute steht an der 
Spitze des Konzertvereins der Berner Kapellmeister Otto 
Kreis, und in den Programmen der letzten Jahre f inden sich 
Bachs Magnificat, Faust von Berlioz, das Requiem von Verdi. 
Der Burgdorf er Lehrergesangverein hat zusammen mit dem 
Cacilienverein Thun unter August Oetiker in Burgdorf 
Schuberts Es-Dur-Messe, Samson, das Deutsche Requiem, die 
d-Moll-Messe Kloses und andere Werke aufgefuhrt, und ist 
schon in Thun zu Gaste gewesen. Und beim Cacilienverein 
Thun selbst f indet man, teils in eigenen Konzerten, teils in 
solchen mit den Lehrergesangvereinen von Thun, von Burg 
dorf, von Interlaken, dem Lehrergesangverein Frutigen- 
Niedersimmental, die alle unter Oetikers Leitujig stehen, 
Oratorien und Messen von Handel bis Bruckner und Klose. 
Grossen Anklang fanden mehrere Thuner Brahmsfeiern, bei 
denen noch weitere Vereine in Requiem, Nanie und Schick- 
salslied mitsangen. Damals und bei einer grossen Schoeck- 
feier, bei der die Dithyrambe erklang, haben auch solche 
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Leute aufgemerkt, die ein Musikleben eigentlich nur in 
grossen Stadten fiir moglich halten. 

Noch haben wir kurz von. einigem Chorsingen im fran- 
zosischen Sprachgebiet zu reden: in La Chaux-de- 
F o n d s und L e L o c 1 e, wo sich die Vereine Societe cho 
rale und Chorale mixte unter Charles Faller zu Auffiihrun- 
gen der c-Moll-Messe von Mozart vereinigen, der Missa 
solemnis und neuerer Werke wie La vision d'Ezechiel des 
Genfers Bernhard Reichel oder eines Hymnus symphonicus 
von Ernst Levy; und in S i 1 1 e n, dessen Choeur mixte de 
la Cathedrale 1906 von Charles Haenni gegriindet wurde und 
jetzt unter dem Sohne des Griinders, Georges Haenni, neben 
den Gottesdienst-Messen auch etwa ein Konzert gibt mit 
Weihnachtsoratorien von Bach und Charles Haenni. Beliebt 
sind aber vor allem szenische Auffiihrungen, so von Dorets 
Nuit des Quatretemps oder den bodenstandigen Biihnen- 
spielen der beiden Haenni. 



Es ist an dieser Stelle einiges zusammenzufassen. Die 
katholischen Kirchenchore sind zu Cacilienver- 
banden der einzelnen Diozesen vereinigt, die dem Allgemei- 
nen Cacilienverein fiir Deutschland, Oesterreich und die 
Schweiz (1867) angehoren; die bedeutendsten sind wohl die 
Domchore von St. Gallen (Josef Scherb) und Solothurn (Ca- 
simir Meister), der Stiftschor Luzern (Josef Breitenbach), der 
Pfarr cacilienverein Bern (Josef Ivar Miiller). Protestan- 
tische Kirchenchore bilden den Schweizerischen 
Kirchengesangbund (1896); dass Vereine beider Richtungen 
auch ausserhalb des Gottesdienstes singen, wurde schon er- 
wahnt. Beide Verbande und der Schweizerische Verband 
christkatholischer Kirchenchore haben in 
ihren Satzungen Kirchengesangtage vorgesehen, der christ- 
katholische Sangertag 1938 versammelte in Luzern an die 
neunhundert Mitwirkende zu einem Programm Palestrina 
und seine Zeit, das eine Fiille von Werken des sechzetnten 
Jahrhunderts enthielt. Ferner umfasst der Schweizerische 
Gemischte Chorverband (1910) viele der kleinern 
Chorvereine, die Land auf Land ab das Chorlied und die 
ohne Begleitung zu singende Chormusik pflegen; ein Sing- 
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treffen wurde 1938 in Bern abgehalten. Natiirlich singen die 
Chore, von deren Tatigkeit die ersten Abschnitte gehandelt 
haben, allesamt nicht nur Oratorien, sondern ebenso die 
"Werke kleinern Umfanges und die des A-cappella-Gesanges, 
iiberall bleibt die Auffiihrung eines grossen zusammenhan- 
genden Werkes die festliche Ausnahme, die Kleinkunst die 
Regel. Unsere Absicht war, jene Hohepunkte zu zeigen, dem 
andern konnen wir nicht im Einzelnen nachgehen. Zwei Bei- 
spiele mogen daran erinnern, dass auch Orte, die im Musik- 
betrieb wenig genannt werden, reife Leistungen im unbe- 
gleiteten Gesange zeitigen konnen: die Anffiihrung der 
Fest- und Gedenkspriiche von Brahms durch die Schiiler- 
chore von Stans (Benno Ammann) als Vorfeier zum Brahms- 
jahre 1933 und die Darbietungen der Gesangvereine von 
Yverdon, die beim Tonkiinstlerfeste 1938 sich den Anforde- 
rungen der Gegenwartsmusik vollig gewachsen zeigten und 
durchweg strenge Schulung erkennen liessen. Aber so mag 
es noch mancherorts in Stadten und Dorfern sein, wo be- 
gabte und gewissenhafte Leiter im Berufe stenen. 

Die kostlichste Frucht solcher Schulung bieten dann frei- 
lich die P r i v a t - und Kammercbore, wie der Hauser- 
mannsche Privatchor (Hermann Dubs), der Kammerchor 
von Johannes Fuchs und der Reinhartchor (Walther Rein- 
hart) in Zurich, die Chore von Walter Sterk und Joseph 
Cron und Paul Sachers Kammerchor in Basel, der Chor Sine 
nomine (Willy Schmid) in Neuchatel, der Kammerchor (Ro 
bert Miiller) und der Privatchor (Philipp Nabholz) in Luzern, 
die Vereinigung Motet et Madrigal (Henri Opienski) in Lau 
sanne. Hier findet die unbegleitete Gesangmusik von den 
mittelalterlichen Anf angen bis zu den Hohepunkten des sech- 
zehnten und siebzehnten Jahrhunderts Aufnahme, und eben 
so die Musik unserer Tage, soweit sie sich die Mehrstimmig- 
keit im Sinne der alten Meister zum Ziele setzt. Die Kunst 
des neunzehnten Jahrhunderts hat hier zuriickzutreten, je 
scharfer sich mit der Zeit die Kennzeichen abheben. Wenn 
noch der Hausermannsche Privatchor den Weg von Brahms 
her nahm, so fehlt dieser Name beim jiingern Easier Kam 
merchor vollstandig. 

Aber wir miissen abbrechen, es ware ein besonderer Auf- 
satz notig, diese Dinge griindlich darzustellen. Etwas an- 
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deres meldet sich nocli zum Worte, der Mannergesang. 
Es 1st erstaunlich, aber wahr: vom schweizerischen Manner- 
chorgesang war noch niclit die Rede. Von den Frauenchoren 
allerdings auch niclit, und doch sollten die zweihundertzwei- 
undzwanzig Frauenchore, die das schweizerische Musiker- 
jahrbuch von 1952 nennt, die Sage von dem alles iiberfluten- 
den Mannerchorwesen einigermassen widerlegen konnen. 
Hiibsch ware es freilich, man konnte von diesen Frauen 
choren einiges erortern, warum zum Beispiel gibt es nach 
dem genannten Jahrbuche in Biel ihrer sieben und in Basel 
nur einen einzigen? Dass wir den Mannergesang erst zuletzt 
erwahnen, ist niclit Missachtung, denn alle wirkliche Kunst- 
tatigkeit hat gleichen Wert, sondern geschieht einf ach dar- 
um, weil liber den Mannergesang schon viel geschrieben 
worden ist, iiber den gemischten Chorgesang noch recht we- 
nig. Ein neueres schweizerisch.es Musikbuch widmet jenem 
vierzehn Seiten, diesem vier, und es miisste einer recht taube 
Ohren haben, wenn er vom schweizerischen Mannergesang 
nichts gehort hatte. Doch darf hier die Angabe nicht fehlen, 
dass der Eidgenossische Sangerverein von 1842 stammt, dass 
er in gewissen Zeitabstanden grosse Sangerf este veranstaltet, 
dass er hundertneunundneunzig Mitgliedvereine .zahlt, und 
der ihm nicht angeschlossene Arbeitersangerverband weitere 
hundertzweiundfiinfzig. Wieviel Mannerchore weder dem 
einen noch dem andern Verbande angehoren, ist wohl nir- 
gends festgestellt worden, Ueber solches und alles Vereins- 
geschichtliche belehren die Festberichte und manche Einzel- 
schriften, von etwas anderm darf hier noch gesprochen 
werden. 

Es wird gesagt, das Mannersingen diene vor allem geselli- 
gen und vaterlandischen, nicht kiinstlerischen Zwecken. Alle 
Musik ist gesellig, und vaterlandische Ziele zu erstreben, 
etwas Hohes; was der Eidgenossische Sangerverein beigetra- 
gen hat, als es gait den Boden fiir die Bundesverfassung 
von 1848 urbar zu machen, das sollte eigentlich jedermann 
wissen; und ist zur Forderung der Kunst wirklich nichts 
geschehen? Warum standen und stehen denn Kiinstler wie 
Hegar, Gustav Weber, Suter, Brun, Andreae, Miinch an der 
Spitze der grossen Mannergesangvereine ? Sodann hat man 
dem Mannergesang den Vorwurf gemacht, er sei riickstandig, 
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den scblimmsten Vorwurf im Leben der Kunst, wenn er zu 
Recbt bestande. Aber im neunzebnten Jahrlmndert war iiber- 
baupt nicbts enger mit der Pflege zeitgenossiscber Musik 
verbunden als der Mannergesang, er musste sich ja sein Ge- 
sanggut erst scbaffen, konnte gar nicbt auf Friiberes zuriick- 
greifen, und alle seine Komponisten waren Leute der leben- 
den Gegenwart Und beute? Wo sind beute die Tonwerke, 
die einst die Begeistemng der Sanger entf lammten, Mendels- 
sobns grosse Mannercbore, die seines Nacbfolgers Brambacb, 
aucb die friscberen des gefeierten Max Brucb, namentlicb 
seine Orcbesterchore und Kantaten? Sogar sein Frit j of ist 
versunken. Der Bericbt iiber das letzte Sangerfest des Eid- 
genossiscben Sangervereins nennt die Werke, die die kiinst- 
leriscb voranstebenden Vereine der sogenannten vierten Ka- 
tegorie in den Jabren 1929 bis 1935 mit Orcbester gesungen 
haben: sie stammen yon zwanzig Tonsetzern, yon denen drei- 
zebn der Gegenwart angeboren. Die sieben Toten beissen 
Mozart, Cberzzbini, Liszt, Grieg, Gustav Weber, Brabms und 
Hegar, geboren also docb nicbt alle zu den Vergessenen. 
Unter den Lebenden finden sicb die Scbweizer Andreae, 
David, Doret, Geiser, Hofmann, Kreis, Kunz und Scnoeck; 
mit andern Worten: die fiihrenden Mannercbore pflegen in 
ihren Orcbesterkonzerten iiberwiegend die Musik der Ge 
genwart und bevorzugen dabei die der beimiscben Ton- 
kiinstler. Das kann man von den Gemiscbten Cboren nicbt 
sagen. Im unbegleiteten Mannercborgesang vollziebt sicb zur 
Zeit eine Wandlung, indem die scblicbtere Satzweise des 
neunzekaten Jabrltunderts einer reicberen Stimmfiibrung 
weicht, wie sie die bobe Kunst der Vorzeit kannte, die vom 
Gesange mebr wnsste als die jiingstvergangene. Der er- 
wahnte Bericbt nennt aus den Programmen von 1929 bis 1935 
allein an Meistern des secbzebnten bis zur Mitte des sieb- 
zebnten Jahrhunderts : Brumel, Donati, Eccard, Franck, 
Gumpelzbeimer, Handl, Hasler, Lassus, Marenzio, Palestrina, 
Pratorius, Ruffo, Scbein, Senfl, Veccbi, Viadana, Victoria. 
Wobl werden itre Werke in Bearbeitungen gesungen, wie 
aucb jnancbe des siebzebnten und acbtzebnten Jabrbunderts, 
die ja nocb keinen Mannergesang in unserm Sinne kannten, 
aber klar ist, dass die Mannercbore den Vorwurf der Riick- 
standigkeit nicbt verdienen. Man greife aucb zu dem soeben 
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(1938) erschieneneu dritten Bandchen des Liederbuches des 
Eidgenossischen Sangervereins: es enthalt hundertzehn Lie- 
der, vierzig davon, also melir als der dritte Teil, sind von 
lebenden Komponisten geschrieben, und nicht etwa von we- 
nigen sondern von fiinfundzwanzig; die Bearbeitungen der 
Gesange aus der klassischen Zeit riihren ausnahmslos von 
Tonsetzern der Gegenwart her. Und gerade die Lieder dieses 
Bandchens sind dazu bestimmt, nicht dem anspruehsvollen 
und prunkenden, sondern dem schlichten und volkstiim- 
lichen Singen zu dienen. Das sind Zeichen der Zeit, die fiir 
die Kunst das beste hoffen lassen. Dass manche Manner- 
chore ihr immerhin beschranktes Gebiet iibersclireiten und 
sich zu Tonwerken des gemischten Gesanges \venden, haben 
wir mehrfach erwalint, und so bliebe schliesslict nur Eines 
zu sagen iibrig: ein reineres Stilgefiihl weist Gesange wie 
viele der Scliubertsclien einer kleinen Sangerzai.1 zu, nicht 
den grossen Massenchoren. Auch dieser Wunsch wird er- 
fiillt, denn hier treten die Halbchore in die Liicke, die sich 
im Schosse einiger Yereine gebildet haben; ihre Programme 
gehoren zum Reizvollsten im ganzen schweizerischen Chor- 
gesange. 



Literatur: 

Erne Geschichte des scliweizerischen Chorgesangs gibt es nicht. 
Ftir die alte Zeit sei auf den ersten Teil von Nefs Arbeit Der Chor- 
gesang in der Schweiz yom Mittelalter bis zur Gegenwart> in Die 
Schweiz die singt (Ziirich-Erlenbach 1932) verwiesen. Nefs zweiter 
Teil behandelt die Werke, nicht die Programme. Doch tntt hier erne 
kurze Darstellung von J.B.Hilber, <Gemischter Chorgesang> (im 
gleichen Buche) aushelfend in die Liicke. Die Angaben meines Aul- 
satzes fussen zum einen Teil auf lokalgeschichtlichen Veronent- 
lichungen, wie Basels Musikleben im 19. Jahrlxundert> von Wilhelm 
Merian (Basel 1920) und den NeujahrsblStteni der Ziircher Allge- 
meinen Musikgesellschaft 1874 und 1875 (von Heinricli Weber), 1904 
und 1905 (von A.Steiner), 1935 und 1936 (von Ernst Isler), zum ^an- 
dern Teil auf den Vereinsfestschriften. Wo diese fehlten oder nicht 
gentigten, durfte ich die direkten Mitteilungen mehrerep Yereins- 
leiter beniitzen. Einiges konnte aus Nigglis Geschichte der schwei- 
zerischen Musikgesellschaft (1886) entnommen werden, sowe aus 
meiner Zusammenstellung der Programme dieser Gesellschaft (Ma- 
nuskript in der Universitatsbibliothek Basel). _ . . , , ,.. 

Viel reichhaltiger ist die Literatur iiber den schweizenschen Man- 
nergesang. Neben die wichtigsten Publikationeu von JNiggli und 
Thomanu treten besonders die Berichte des Eidgenpssischen Sanger 
vereins und natiirlich auch hier zahlreiche Teremsfestschrif ten. 

14 Schub, Schweizcr 



OPER UND FESTSPIEL 

YON FRITZ GTSI 

Wenn wir Sdiweizer in dem unrulivollen Getriebe, das 
mit der musikalisdien Biilinentatigkeit verkniipft 1st, 
in diesem ununterbroclienen Ringen um dramatische Aus- 
drucksformen einen bescheidenen Platz beanspruchen kon- 
nen (wir glauben sagen zu diirfen einen Ehrenplatz), so kann 
sich das nnr auf die allerletzte Vergangenheit beziehen. Denn 
nnser Opernschaffen stekt noch im Kindesalter, ist so ziem- 
Hcli der jiingste Zweig unsrer kiinstlerisdhen Produktions- 
wirtschaft und reicht als Hoheitszeichen einer Kulturge- 
meinschaft fiber die letzte Jahrhundertwende nicht weit 
zuriick. 

Die Pflege der Oper war yon Jeter an zeremonielle Fest- 
lichkeiten, an die Gonnerschaft von Fiirsten nnd Pralaten 
oder souveraner Korporationen gebnnden, weshalb ihr Auf- 
stieg, ilire eigentliche Entfaltung Yorerst nur unter dem Pro- 
tektorat grosser Herren moglicK war. Ein republikanischer 
Volksstaat, wie wir ihn bilden, konnte sich dieser Bewe- 
gung nicbt anschliessen, denn dazu fehlten uns alle materiel- 
len und soziologischen Voraussetznngen. Der Anteil der 
Eidgenossenschaft an der europaischen Musikentwicklung 
ist anderswo zu suchen, vornehmlich im Bereiche der kirch- 
lichen und weltlichen Liedkunsi. 

Nun gilt ja freilich unsere Heimat als ein privilegiertes 
Land der Volksbelustigungen und rauschenden Yergniigun- 
gen, und niemand wird bestreiten, dass wir es in der Kunst, 
Feste zu feiern, zu einer gewissen Virtuositat gebracht 
haben. Was wir aber damit bezwecken, entspricht weniger 
dem Bediirfnis fiirs Solenne und symboliscb Distanzierte 
als der Forderung der Gemiitlichkeit und der Erweckung 
patriotischer Gefiible. Nun tat aber gerade die Spekulation 
mit vaterlandischen Ambitionen in der Oper selten zu 
asthetisch befriedigenden Resultaten gefiihrt. Und weil wir, 
aus Neigung und patriotisclier PflicK gelernt haben, Mu- 
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sikfeste in andrer Form zu begehen, so 1st eben darum die 
Oper in ilirer Auswirkung zu kurz gekommen. Sodann 
wurde das Interesse anch der dramatisch befahigten Kom- 
ponisten von der Oper vielfach abgelenkt durch die Fest- 
spielidee, wie sie in all unsern Gauen so volkhaft natiirlich 
verwirklicht worden 1st. 

Bevor unser kleines Land mitgestaltend in den volkischen 
Wettsireit eingriff, wurde es dem Opernwesen in andrer. 
mehr passiver Weise dienstbar gemacht: unsre Bergwelt 
wurde zum Schauplatz opernhafter Begebenheiten, sei es, 
dass die Handlung als Ganzes auf eine schweizerische Ge- 
gend lokalisiert blieb, wie in Cherubinis Elisa oder Ros- 
sinis <Telb, sei es, dass einzelne Akte oder Bilder eine 
Alpenszenerie erforderten, wie das etwa in Bellinis Son- 
nambula oder in Giordanos <Fedora der Fall ist. Selbst- 
verstandlich spielen dabei Gebirgsromantik und Natur- 
ereignisse eine grosse Rolle. Es blitzt, blast oder schneit zu- 
weilen tiichtig aus diesem schweizerischen Opernhimmel, 
man hort den Lawinendonner und das Tosen der Wildbache. 
In Anbetracht des Umstandes, dass in klassischen Musik- 
dramen und Balletten das Erdbeben keine seltene Erschei- 
nung ist, braucht es uns nicht zu verwundern, wenn spater 
auch die Katastrophe eines Bergsturzes zu Opernzwecken 
ausgemiinzt wird. Dieses Thema tiat zuni Beispiel Josef 
Weigl, ein Liebling der Wiener Vorstadttheater, angeschnit- 
ten, und nacbmals erinnerte Ernst Seyffardt in einer sym- 
bolisierenden Oper Die Glocken von Plurs> an die sagen- 
liaften Reich tiimer und an den Untergang der im Jahre 1618 
verschiitteten iippigen Bergeller Stadt. Scbweizerische Staf- 
fage ist iibrigens auch. neuerdings wieder sehr beliebt, 
hauptsactlich im leichteren Genre, wie es etwa in Martin 
Knopfs Sportsoperette <Die Madels von Davos oder im viel- 
umstrittenen <Griiezi> von Robert Stolz versucht worden ist. 

Es gehort nun keineswegs in den Rahmen dieses Kapitels, 
aufzuzeigen, inwiefern wir das Opernscliaffen zu unsrer 
eigenen SacKe gemacht haben oder welche Wichtigkeit die 
Schweiz als Opernschauplatz erlangt hat; Zweck dieser Zei- 
len ist vielmehr, den Gang der neuern Theatergeschichte zu 
skizzieren, sof ern die Musik daran mitbeteiligt ist, und einen 
Hinweis zu geben auf die Moglichkeiten einer selbstandigen 
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Opernpraktik, betreffe es die schweizerische Allgemeinheit 
oder das munizipale Kulturleben. 

Heute im Brennpunkt des kiinstlerischen Geschehens, hat 
das Musikdrama danials, als sich das schweizerische Musik- 
leben, auf die weitere Oeffentlichkeit bezogen, zu aktivie- 
ren und zu inteiisivieren begann, bei uns eine noch ganzlich 
untergeordnete Rolle gespieli. Von irgendwelcher national 
oder gesellschaftlich bedingten Bindung an die Oper konnte 
in friiheren Epochen keine Rede sein. Wie gering das Be- 
diirfnis nach diesem Bildungsfaktor war, geht schon hervor 
aus dem verhaltnismassig spaten Zeitpunkt der Errichtung 
von Theaterbauten, welche fiir Opernauffiihrungen geeignet 
waren (Basel 1876, Zurich 1891, Bern 1903). 

Es entspricht dem Vorrang Z ii r i c h s, dass es im Opern- 
wesen die yerhaltnismassig bewegteste Vergangenheit hin- 
ter sich hat. Die Ziircher machten Bekanntschaft mit der 
Oper in einem Zeitpunkt, da sie noch kein eigenes Theater 
besassen und fiir dergleichen Veranstaltungen auf fremde 
Hilfe angewiesen waren. Die erste Begegnung dieser Art 
erfolgte anlasslich des Gastspiels einer dem Strassburger 
Direktor Koberwein unterstehenden Truppe (29. Juli 1788), 
der es allerdings nicht gelang, der angstlichen Obrigkeit die 
Erlaubnis fur eine szenische Vorfiihrung ihrer Novitat ab- 
zutrotzen. Die Kiinstler mussten sich es war am 29. Juli 
1788 mit einer konzertmassigen Wiedergabe auf dem 
MusiksaaU (neben dem Fraumiinster, gegeniiber dem ehe- 
maligen Kornhaus) begniigen, wozu ihnen der Yorsteher der 
Konzertkommission, Zunftmeister Salomon Ulrich, verhalf. 
Die Buffo-Oper, um die es sich handelte, hiess I1 Re Teo- 
doro a Venezia (Text von Casti) und gait als ein (vom 
Wiener Burgtheater aus lanciertes) Zugstiick des allbelieb- 
ten und mit Mozart rivalisierenden Paisiello. Das Werk, 
obgleich ohne szenischen Apparat, soil grossen Anklang 
gefunden und iibrigens auch politische Anspielungen ent- 
halten haben, die freilich den Staat Zurich nichts angingen. 

Man hat in Zurich, als die Errichtung einer Opernbiihne 
diskussionsreif wurde, stets den Einwand geltend gemacht, 
es fehle ja doch an den erforderlichen und wirklich aus- 
gebildeten Chorsangern, auch wenn geeignete Solisten even- 
tuell zu beschaffen waren. Tatsachlich lag ja unser Chor- 



OPER UND FESTSPIEL 213 

wesen damals noch ziemlich im argen; aber das Experiment 
mit Paisiellos Teodoro liat dennodi die Unternehmungs- 
lust gereizt. Jedenfalls machte sich die Allgemeine Musik- 
gesellschaft ans Stadium ganzer Opernpartituren, und so 
konnten denn mit Hilf e von inzwischen gegriindeten und fur 
gemischte Chore verwerteten Frauengesangvereinen noch 
wahrend des 18. Jahrhunderts Salieris <Armida und Nau- 
manns <Cora> wenigstens konzertmassig aufgefiihrt werden. 
Die andern Hindernisse, welche einem regularen Theater- 
betrieb vorlaufig noch im Wege standen, kennt man zur 
Geniige. Es war en nicht nur die finanziellen Bedenken und 
die Schwierigkeiten der Platzfrage, sondern vor allem die 
moralischen Zweifel an der Zweckmassigkeit einer solchen 
Einrichtung, mit der sich weder die Kirche noch die Magi- 
stratspersonen befreunden konnten. 

Fiinfzig Jahre spater sehen wir all diese Hemmnisse besei- 
tigt. Es war en namentlich die Feierlichkeiten anlasslich der 
Einweihung der Universitat, dann die Konsolidierung un- 
sres Schulwesens im allgemeinen und der Erfolg gelegent- 
licher italienischer Gastspiele (wo man sich szenisch immer 
mit unzulanglichen Mitteln behelfen musste), welche den 
Wunsch nach der Errichtung einer stadtischen Biihne zu 
einem gebieterischen Faktor machten. Den energischen Ini- 
tianten Oberst J. G. Biirkly und Leonhard Ziegler zum Egli 
(dem heutigen Bellevue) gelang schliesslich die Griindung 
einer Aktiengesellschaft zum Betrieb eines regelmassig 
funktionierenden Theaters. Sie sorgte dafiir, dass sich die 
alte Barfiisserkirche an der untern Zaune in einen Musen- 
tempel Terwandelte. Mit Mozarts <Zauberflote> konnte die 
ses alte Aktientheater> am 10. November 1834 in Betrieb 
genommen werden. Seine erste kurze Bliitezeit unter der 
Direktion von Charlotte Birch-Pfeiffer kam allerdings we- 
niger der Toiikunst als dem Schauspiel zugute, und der 
nachmalige haufige Direktionswechsel trug nicht dazu bei, 
das immerhin noch riskante Unternehmen in musikdrama- 
tischer Hinsicht zu fordern. 

Die Sachlage anderte sich mit einem Schlage, als ein un- 
erwarteter und genialer Heifer eingriff. Das war Richard 
Wagner. Der ins Exil wandernde Meister beabsichtigte ja 
nicht mehr und nicht weniger, als seinen lieben Ziirchern 



214 II- DAS SCHWEIZER MUSIKLEBEN 

ein Festspielhaus zu erbauen, wozu bereits auch das Areal 
ausersehen war. Heute argern wir uns dariiber, dass dieses 
grossartige Projekt zerschellte, ohne zu bedenken, dass es 
unter den damaligen Yerhaltnissen selbst mit Hilfe eines 
Genies umnoglich verwirklicht werden konnte. Wagners 
aggressive Theaterpolitik, wie wir alle wissen, hat dennoch 
segensreiche Spuren hinterlassen, so dass sich Ziirich heute, 
Dresden, Miinclien und Bayreuth zum Trotz, mit Fug und 
Recht als Wagnerstadt riilimen und behaupten darf. 

Jedenfalls hat Wagner das gute Ziirich mit seinen echten 
Zopfen und Philistern etwas von dem ahnen lassen, was 
ihm als Biihnen reformer und Kunstpolitiker vorschwebte, 
und seine Werbeschrift Ein Theater in Zurich* beweist es 
ja deutlich genug, wie eng sich in seinen Spekulationen der 
Kiinstler mit dem Praktiker verbindet. Die erste Auffiih- 
rung unter Wagners Leitung am 4. Oktober 1850 gait dem 
Freischiitz, dem Werke, dem er sich, als leidenschaf tlicher 
Anwalt Webers, in erster Linie verpflichtet fiihlte. Im Laufe 
des Winters diriffierte er noch Weisse Dame>, <Norma>, 
Don Juan, Zauberflote> und Fidelio. Besondre Genug- 
tuung verschaffte ihm die Einstudierung des <Fliegenden 
Hollanders (Friihjahr 1852), mit welchem das Ziircher En 
semble sogar in Lausanne und Genf gastierte. In diesem 
Zusammenhang miissen auch die Verdienste von Wagners 
Musikdirektorengesellen> gewiirdigt werden: des sehr ta- 
lentierten, aber ungebardigen Karl Ritter, der fiir das 
Kapellmeister amt schwer zu gebrauchen war, und Hans von 
Billows, der dank seiner gelenkigeren Art und grossern An- 
schmiegsamkeit rasch die erforderliche Routine erlangte. 
Schliesslich kam dann unter der Direktion Ernst Walthers 
(Februar 1855) die griindlich vorbereitete Tannhauser- 
Auffiihrung zustande, wobei Wagner mit Befriedigung kon- 
statieren konnte, dass aus der Wintertheaterschmiere im- 
rnerhin ein ganz ansehnliches Institut geworden sei. 

Mit dem Wegzug des Meisters erfolgt ein Stillstand auch 
in der Wagner-Pflege, was nicht etwa auf Misserfolge seiner 
Opern zuriickzufiihren ist, sondern sich ganz einf ach daraus 
erklart, dass das von neuem in Bedrangnis geratene alte 
Aktientheater den musikalischen und technischen Anforde- 
rungen der Wagnerschen Werke nicht gewachsen war. Erst 
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in den siebziger Jahren andert sich die Situation, und zwar 
so entschieden, dass im Dezennium von 1874 bis 1884 der 
Name Wagners auf der Liste der aufgefiihrten Komponisten 
am haufigsten erscheint. 1874 horen die Ziirclier erstmals 
den Lohengrin>, und 1880 \vird Rienzi> herausgebracht. 
An eine integrate Auffiihrimg des Nibelungenringes war 
vorerst nicht zu denken, doch probierte man es 1886 wenig- 
stens mit der Walkiire. 

Die Zahl der Wagner-Auffiihrungen steigt \veiter mit 
der Besitzergreifung des neuen Gebaudes am See (1891). 
Zum bisherigen Bestand kommen Tristan und Isolde> 
(1892), im selben Jahre noch Die Meistersinger von Niirn- 
berg, dann Rheingold (1893) und Siegfried> (1894). Den 
Beschluss macht die <Gotterdammerung (Februar 1897), 
worauf dann ab und zu die ganze Tetralogie gegeben wer- 
den kann. Den Rekord punkto Wagner- Auf fiihrungen bringt 
das Jahrzekut 1904 1914. Zurich geht voran mit den ausser- 
bayreuthiscKen Parsifal-Inszenierungen und lenkt schon 
damals mit der denkwiirdigen Premiere vom 13. April 

1913 das Internationale Interesse auf sich. Das Friihjahr 

1914 bringt einen vollstandigen Wagner-Zyklus, dem auch 
die Jugendoper <Die Feen> einverleibt wird. Mit 12 Opern 
und 329 Auffiihrungen beansprucht Wagner in diesem Zeit- 
raum beinahe einen Viertel des Gesamtspielplans. Die fol- 
genden Jahre andern an diesem Verhaltnis wenig, bis dann 
seit 1924, infolge des neu auflebenden Interesses an Mozart 
und Verdi und dem Vordringen von Richard Strauss, die 
Wagner-Hausse nachzulassen beginnt. 

Wir haben mit diesem Exkurs der Entwicklung vorgegrif- 
fen und kehren zuriick zum Anfang der Ziircher Spielzeit, 
wo die damaligen Modekomponisten Auber, Boieldieu, Bel 
lini und Meyerbeer das Feld beherrschten. Im ersten Jahr- 
zehnt (1834/44) steht Bellini obenan mit 65, Auber mit 62 
Auffiihrungen. Am langsten hielt sich Fra Diavolo (zu- 
letzt 1923/24), wahrend Bellinis Stern noch rascher sank. 
Seinen einst unwiderstehlichen Opern <La Sonnambula> 
und Norma begegnete man erst in den letzten Sommern 
wieder anlasslich der Stagione d'opera italiana, Donizetti 
erreichte die grosste Popularitat in den fiinfziger und sech- 
ziger Jahren. Seine <Regimentstochter> erscheint am 19. Ja- 
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nuar 1857 als Festauffiibrung <fiir Seine Excellenz den 
Herrn Obergeneral Dufour (man erinnere sicb der patrio- 
tischen Begeisterung wabrend des Neuenburgerhandels). 
Ein Standardwerk wie der Barbier von Sevilla* bat natiir- 
lich bis auf den heutigen Tag standgebalten. Inzwischen bat 
man aber in Ziiricb auch der deutscben Oper die scbuldige 
Reverenz erwiesen. Die Hocbstziffern erreicben bier Frei- 
scbiitz>, Zauberflote und Fidelio. Von Lortzing waren be- 
sonders beliebt Zar und Zimmermann* sowie die im beuti- 
gen Spielplan leider unterdriickte <Undine. Fast keine Sai- 
son verging obne Flotows Martba>, deren Begebrtbeit erst 
in den allerletzten Jabren nacbgelassen bat. Einem Biibnen- 
gewaltigen we Meyerbeer bracbten die grossten Triumphe 
die rielgespielten <Hugenotten>. 

Das <Nacbtlager von Granada* dirigierte Konradin Kreut- 
zer personlicb 1839, wobei seine Tochter die Hauptrolle 
sang. Franz Abt, der scbon in der Aera Bircb-Pfeiffer als 
Cbordirektor ausgebolfen batte, loste spater (1851/52) Hans 
von Biilow am Kapellmeisterpult ab. Aucb Friedricb Hegar 
war dem Aktientbeater verpflicbtet, zunacbst als Konzert- 
meister (1862/63), dann als stellvertretender (1864/65) nnd 
scbliesslich als erster Kapellmeister (1868/69). Im alten 
Hause wirkte ferner interimistiscb E. N. von Reznicek, den 
man spater (1920) als Komponisten mit seinem <Ritter Blau- 
bart> ebrte. 1875 kommt Lotbar Kempter ans Ruder, der be- 
geisterte und begeisternde Wagner-Dirigent, der dem Insti- 
tut voile vierzig Jabre in Treuen diente. Als letzter Unter- 
nehmer-Direktor figurierte Paul Scbroetter, der aucb nocb 
den Betrieb im neuen Hause organisierte. Seine Nacbfolger 
waren die festbesoldeten Direktoren Ludwig Treutler und 
Professor Karl Skraup, denen 1901 Alfred Reucker im Amte 
folgte. 

Die Aera Reucker (1901 1921) war die eigentlicbe Glanz- 
zeit des Ziircber Stadttbeaters. Wiewobl Reuckers Neigung 
und Eifer in erster Linie dem Scbauspiel galten (er leitete 
neben dem grossen Hause das diesem betriebstecbniscb an- 
gegliederte <Pfauentbeater), ist die Pflege der Oper (und 
aucb der Operette) unter ibm niemals zu kurz gekommen. 
Es braucbte Wagemut, um Massenets <Griselidis in deut- 
scber Spracbe zu bringen (1903). Mit solcben gliickbaften 
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Experimenten hat uns der weitsichtige Regisseur und Di- 
rektor in der Folge mehrmals beschenkt. Im iibrigen gait es, 
das Ueberkommene und Altbewahrte zu schiitzen und zu 
pflegen, und da prasentierte sich denn, ganz abgesehen von 
Wagner und den prominenten Werken aus dem klassisdhen 
Repertoire, ein langes Pflichtregister. 

Die Ziircher fanden von jeher grossen Gef alien an Verdi. 
Als erste von dessen Opern erschien Nebukadnezar> (1831), 
zwei Jahre darauf <Hernani>. Beide Werke verschwan- 
den, sobald die noch heute bevorzugte Trias <Troubadour> 
(1859), <Rigoletto> und <Traviata> (beide 1863) sich die 
Gunst des Publikums erobert hatte. Nachdem noch Aida> 
hinzugekommen (1883), geht es auch da rapid aufwarts, so 
dass der grosse italienische Zeitgenosse Wagners diesen bei- 
nahe iiberfliigelt. Verhaltnismassig spat erst (1927) -vrarde 
die <Macht des Schicksals> entdeckt (beliebter war friiher 
der <Maskenball>), und die sogenannte Verdi-Renaissance 
zog alsdann weitere <Ausgrabungen> nach sich, wie den 
<Macbeth> (1928), die <Sizilianische Vesper> (1930), den 
Simone Boccanegra> (1931) und <Luise Miller> (1938). 

Eine grosse Sache machte man von jeher aus Gounods 
<Margarete> (Erstauffiihrung 1863), wogegen sich Bizets 
<Carmen> anf angs nur mit Miihe durchsetzte. Um so leichter 
fiel es einem Viktor Nessler, sich mit dem Trompeter von 
Sackingen> unentbehrlich zu machen. Die gesTinde Reaktion 
auf solch sentimentale Angelegenheiten kam vom italieni- 
schen Verismus her. Zwar ist in bezug auf das unzertrenn- 
liche Paar <Cavalleria rusticana> und <Bajazzo> (seit 1893 
in Bliite) in der Statistik ein baldiger Riickgang zu ver- 
zeichnen. Der natiirliche Nachf olger von Mascagni und Leon 
cavallo ist Puccini. 1906 lernte man in Ziirich die <Boheme> 
kennen. In der Folge erwies sich am zugkraftigsten 
Madame Butterfly> und neuerdings <Tosca, wahrend es 
<Manon Lescaut>, <Gianni Schicchi> (erstmals 1926) und <Tu- 
randot> (1927) nur auf vereinzelte Auffiihrungen brachten. 

Auch den Zugang zum Werke von Richard Strauss fanden 
die Ziircher ganz spontan, Hat sich schon Reucker dezidiert 
fiir diesen Meister erklart (<Rosenkavalier bereits im 
Urauffiihrungsjahr 1911), so macht sich ein Praponderieren 
nach dieser Richtung noch deutlicher bemerkbar in den 
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letzten Jahren unter der InitiatiTe yon Direktor Schmid- 
BIoss (Frau ohue Schatten* 1932, Arabella> 1934, Die 
schweigsame Frau 1936, <Friedenstag 1939). Die Populari- 
tat von Puccini und Strauss iiberschattet neuere Kompo- 
nislen wie Eugen d' Albert oder Ermanno Wolf -Ferrari, die 
immerhin wenigstens mit ihren wichtigsten Werken zu Ge- 
hor kameiu Auch der Problematik der Inflationsoper wie 
iiberhaupt so mancher andern Nachkriegserscheinung wurde 
lebhafteste Aufmerksamkeit geschenkt Schon Paul Trede 
(Direktor von 19211932) war bestrebt, das Publikum dies- 
beziigliclx auf dem Laufenden zu halten. Als besonders mar- 
kante Auffiibrungsdaten seien vermerkt: Jonny spielt auf> 
von Ernst Krenek (1927), Mascliinist Hopkins> von Max 
Brand (1930), Wozzeck von Alban Berg (1930), Oedipus 
Rex> von Igor Strawinsky (1933), Kreidekreis von Alexan 
der Zemlinsky (1933), LuIu von Berg (1937) und Matnis 
der Maler von Paul Hindemith (1938). 

Was im besondern die Pflege unsres heimiscaen Opern- 
schaffens anbelangt, so wird man dem Ziirclier Stadttheater 
(Sctoecks Opern ausgenommen) eine Fiitrerstellung zwar 
kaum zubilligen kbnnen; jedoch hat sich keiner von den 
verantwortlichen Leitern dieser nationalen Verpflichtungen 
ganzlich entzogen. Die erste in Zurich gegebene Oper 
schweizerischer Herkunft nennt sich Die Touristen und 
stanimt vom Luzerner Theodor Stauffer. Sie war nicht von 
langer Dauer, so wenig wie desselben Komponisten An- 
gela. Seit diesem Versuch in den siebziger Jahren blieb es 
merkwiirdig still im schweizerischen Opernfach. Erst mit 
Franz Curti (<Reinhard von Ufenau und Das Rosli vom 
Santis>) und Lothar Kempter (Das Fest der Jugend und 
<Die Sansculotten5>) meldeten sich wieder zwei Schweizer 
zum Wort Im 20. Jahrhundert gesellten sich ihnen Georg 
Haeser (Hadlaub), Gustave Doret (Die Sennen), Erich 
Fischer (Das heilige Kapplein>) und Pierre Maurice (Mise 
Brun). 

Grosserm Wohlwollen begegneten die Erzeugnisse schwei- 
zerischer Komponisten wahrend der Kriegsjahre. 1916 bringt 
die Urauffiihrungen von Volkmar Andreaes <Ratcliff und 
Othmar Scioecks Singspiel Erwin und Elmire. Am 16. 
April 1919 folgt Schoecks Don Remudo, der mit semen ins- 
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gesamt 25 Auffiihrungen die am haufigsten gespielte schwei- 
zerische Oper darstellt. Weniger Verstandis fanden <Venus> 
(1922, Neufassung 1933) und das pantomimische <Waudbild> 
(1925), wahreiid die noch kiilinere Penthesilea> (1928) und 
die dramatisierten Marchenvariationen <Vom Fischer un 
syner Fru (1925 mit etlichen Reprisen) auf die Oeffentlich- 
keit viel unmittelbarer gewirkt haben. Hat Schoeck das Ur- 
auffiihrungsprivileg aucK im Falle Massimilla> (1937) der 
Dresdener Biihne iiberlassen, so steht wohl dennoch zu hof- 
fen, Zurich werde kiinftig an deren Stelle riicken und das 
nachste Tondrama dieses reprasentativsten Schweizers zu 
kreieren die Ehre haten. 

Erganzend kommen zu dem eben Genannten fur das 
leizte Vierteljahrhundert Hans Hubers engadinische Mar- 
chenoper Die schone Bellinda3>, Werner Wehrlis auf Hans 
Sachs sich berufender Schwank <Das heisse Eisen> (1920), 
Gustave Dorets problematischer <Zwerg vom Haslital> (1920), 
und Friedrich Kloses dramatische Sinfonie <IlsebiII>, die 
den nachmals von Schoeck behandellen simplen Marchen- 
stoff ins Monumentale zieht (1922); sodann die <Abenteuer 
des Casanova> von Andreae (1925), <Der Sizilianer> (1924), 
<Traumwandel (1928) von Karl Heinricn David, die Komo- 
die Nachts sind alle Katzen grau> von Pierre Maurice 
(1925) und <Der Facher> von Ernst Kunz (1929). Arthur 
Honegger wurde bisber auf der Ziircher Biihne gewiirdigt 
mit Judith (1927), Amphion> (1933) und <Antigone> (1934). 
Sehen wir vom eigentlich Opernmassigen ab zugunsten an- 
spruchsloserer dramatischer Formen, so darf bei einer sol- 
chen Zusammenstellung auch der Name Hans Jelmolis nicht 
vergessen ^verden. Vom Jahre 1904 datiert dessen lyrisches 
Singspiel Sein Vermachtnis, dem 1909 ein Musikmarchen, 
<cPrinz Goldhaar und die Gansehirtin folgte. Zu einem 
^Sch^^eizerischen Krippenspiel (Text von Meinrad Lienert) 
hat Hans Huber die Musik geschrieben (1912), Pierre Mau 
rice verlegte sich aufs getanzte Mimodrama (Arambel 1920 
und Tanzlegendchen 1934). Aehnlichen Zwecken diente 
auch Hermann Hofmanns Puszta-Leben> (1915), wahrend 
Karl Heinrich David mit seinem <Jugendfestspiel> (1927) in 
eine Richtung einschwenkt, von der wir abschliessend noch 
zu sprechen haben werden. 
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Urn wieder auf den geschichtlichen Verlauf und die Ge- 
samtverhaltnisse zuriickzukommen, sei bemerkt, dass die 
Ballettkunst im alien Aktientheater nur sehr bescheident- 
lich vertreten war. Tanzleistungen erfolgten meistens nur 
als Operneinlage. Konunt es ausnahmsweise zu selbstandi- 
gen Ballettvorstellungen, so betrifft dies meistens auswar- 
tige Truppen. Die Situation andert sich sofort mit dem Ein~ 
zug ins neue Haus, wo gleich wahrend der ersten Spiel- 
zeit Bayers Puppenfee> Furore machte. Aus jiingster Zeit 
waren in erster Linie zu nennen <Die Josefslegende 
(1924), <Till Eulenspiegel> und Tanzsuite (beide 1936) von 
Richard Strauss, ferner Bartoks Holzgeschnitzter Prinz> 
(1926), <Der Zwerg und die Infantin* von Bernhard Sekles 
(1930) und <Die Prinzessin von Tragant> von Oskar Straus 
(1932). Strawinskys <Petruschka> kennt man in Ziirich sze- 
nisch seit dem Jahre 1927, ins hundertste Betriebsjahr (1933) 
flatterte der Feuervogel>. Reichliche Beschaftigung fand 
das Ballett, abgesehen von seinen immer dringlicheren Ver- 
pflichtungen in der Operette, jeweilen in den <Weihnaclits- 
marchen^ als deren erstes cSchneewittchen und die sieben 
Zwerge> (1870) figuriert Fast bis zum Ueberdruss nat man 
eine Zeitlang den solistischen <Tanzabenden> genuldigt (re- 
gelmassig wiederkehrende Erscheinungen: Mary Wigman, 
Niddy Impekoven, die Sacliaroffs, Trudy Schoop; ihr kiinst- 
lerischer Hohepunkt: Anna Pawlowa mit dem csterbenden 
Schwan> 1928), was dann eine plotzliche Reaktion und Stag 
nation zur Folge hatte, so dass Veranstaltungen dieser Art 
heute stark in den Hintergrund gedrangt worden sind. 

Schliesslich tatten wir nock jener autonomen Macht zu 
gedenken, die f riiher mehr geduldet als mitbestimmend 
in den letzten Jahren zu einem realpolitiscken Faktor ge~ 
worden ist, dessen Wichtigkeit aus kassenteclinisclien Griin- 
den heute niemand mehr bestreiten kann und von dessen Re- 
spektierung die Existenz des Stadttheaters iiberhaupt ab- 
hangt. Die Operette trat ihre Herrschaf t an in den sechziger 
Jahren. Da gefiel man sich zunachst hauptsachlich in Off en- 
bachs parodistischer Welt, im ausgesprochenen Gegensatz 
zur Scheu der heutigen Instanzen vor diesem genialsten aller 
Operettenmeister. Der Reihe nach zogen dann Franz Suppes 
Meisterwerke auf. Vereinzelt bleibt Lecocq mit cMamsell 
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Angot (1874) und Girofle-Girofla. Die Fledermaus regt 
ilire Fliigel erstmals 1876; 1883 folgt Milloekers Bettelstu- 
dent. Die nachsten grossen Schlager sind Sullivans <Mi- 
kado, Zellers Vogelhandler und Obersteiger. Mit der 
Jahrhundertwende ist die Zahl der Operettenauffiiliruiigen 
(im Verhaltnis zur Oper) rapid im Steigen begriffen. 
Waren es 1904 bis 1914 insgesamt 400, so hat sich diese 
Ziffer fur das entsprechende Dezennium von 1924 bis 1934 
auf fast 1100 erhoht. Der eifrige Mitbewerb des benach- 
barten Corsotheaters vermochte diese stiirmische Entwick- 
lung nicht zu hemmen. Neue Rekorderfolge brachten dann 
Lehars Lustige Witwe> (1906) und Leo Falls cDollar- 
prinzessin (1908). Die Jahre nach dem Weltkrieg be- 
herrschten Kalman, Gilbert, Oskar Straus, Granichstaedten, 
Robert Stolz, Paul Abraham und Ralph Benatzky, und 
in diesem Tempo ging es weiter (nicht immer zum kiinst- 
lerischen Wohlergehen des Institutes) bis zu jener for- 
cierten Hochkonjunktur, in die sich unsere Theaterleitung 
mit ihren <Welturauffiihrungen> hat hineintreiben lassen 
und aus der wir uns, zugunsten edlerer Aufgaben, welche 
aus der Rehabilitierung der Oper erwachsen konnten, so 
gern wieder herausarbeiten mochten. 

Ein starker international Einschlag macht sich im Ziir- 
cher Opernwesen geltend seit dem Ausbruch des Weltkrie- 
ges. War doch Zurich die begehrteste Statte, urn cKultur- 
propaganda> zu betreiben mit den drastischen Mitteln der 
Btihne. Keine Nation wollte da mit ihrer kiinstlerischen Be- 
reitschaft hinter den andern zuriickstehen. Wahrend man 
schon Tordem bemiiht gewesen war, das Interesse durch 
Beizug von prominenten auswartigen Sangern (vornehm- 
lich aus dem Bayreuther Kreise) zu beleben, gastierten jetzt 
ganze Ensembles von deutschen, franzosischen und italieni- 
schen Theatern, die in den Zeiten, da diese Propagandagast- 
spiele besonders florierten manchmal sogar ihre eigenen 
Orchester mitbrachten. Auf solche Weise lernten wir in 
Zurich kennen (um nur einiges vom Allerwichtigsten an- 
zufiihren): Debussys <Pelleas und Melisande, Pfitzners 
<Palestrina, <Ariadne> (in der neuen Fassung) und Inter- 
mezzo> von Richard Strauss, <Boris Godunoff> von Mus 
sorgsky, ferner Puccinis <Turandot> und Mascagnis <Ne- 
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rone>. Zu einer bleibenden Institution Rat sich aus diesen 
zumeist mit grossem Pomp aufgezogenen Werbeyorstellun- 
gen die Stagione d'opera italiana entwickelt, ein Unterneh- 
men, das, organisatorisch von Max Sauter-Falbriard be- 
treut, seit einem Vierteljahrhundert nach Beendigung der 
regularen Spielzeit regelmassig zur Durchfiihrung gelangt 
und erst in diesem Sommer (1939) eine Unterbrechung er- 
fahren hat. 

Stadttheater Zurich. 

Direktion: Karl Schmid-Bloss (seit 1932) / President im Aus- 
schuss des Verwaltungsrates: Emil Brettauer (1938) / Kapellmei 
ster: Oper: Robert F. Denzler (1934), Hans Swarowsky (1937),Willi 
Hausslein (1928); Operette: Victor Reinshagen (1929), Eduard Har- 
togs (1936); Chordirektor: Alexander Federscher (1938) / Regie: 
Karl Schmid-Bloss (1932), Hans Zimmermann (1937), Walter Fel- 
senstein (1938) / Biilinenbildner: Roman Clemens (1932) / Ballett- 
meister: Heinz Rosen (1938) / Stadtische Subvention: Fr. 326 000. . 

Eigentiimiich beriihrt die Tatsache, dass Griindungs- und 
Jubilaumsdaten des Easier Stadttheaters mit denen der 
Ziircher Biiline zusammenfallen. Freilicli ist diese Ueber- 
einstimmung eine bloss zeitliche, denn die Entwicklung des 
Theaterlebens in den beiden Stadten nimmt einen ganz Ter- 
scliiedenartigen Verlauf. Hatte man auch in Zurich man- 
cherlei Hemmnisse zu iiberwinden, bevor die Einricttung 
einer standigen Biihne als eine kulturelle Notwendigkeit er- 
kannt wurde, so gestalteten sicn die Verhaltnisse in der 
Rheinstadt noch weit schwieriger. Es ist eine bittere Er- 
kenntnis, wenn man in der Zentenar festschrift lesen muss, 
das Theater in Basel habe <in den ersten hundert Jahren 
seines Bestehens in der Hauptsache nur Not und Kampf ge- 
kannt. Dies mag zum grossten Teil davon herriihren, dass 
die szenische Kunst in der durch ihre musikalische Betrieb- 
samkeit sonst so vorbildlichen Grenzstadt nie eigentlich po 
pular gewesen ist. Standen einer gedeihlichen kiinstlerischen 
Entwicklung anfanglich Missgunst und moralische Ent- 
riistung im Wege, so lief die baslerische Biihnenpflege nach- 
mals Gefahr, von der Fiille konzertmassiger Veranstaltun- 
gen iiberholt zu werden oder schliesslich wofiir die 
jiingste Zeit warnende Belege liefert in eine mit kunst- 
fremden Interessen verquickte Theaterpolitik hineinzugera- 
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ten, wodurch das Missverhaltnis zwischen den kiinstlerischen 
Leistungen und der Erkenntlichkeit der Bevolkerung noch 
eklatanter wurde. Ein allmahlicher Aufschwung war, dank 
der energischen Initiative bewahrter Leiter und prominen- 
ter Mitglieder dem der Bedrangnis nie ganz entronnenen 
Institut schliesslich dennoch beschieden. 

Mit romantischen Opern (wie zum Beispiel Webers 
<Oberon, Marschners Vampyr oder Rossinis cjungfrau 
vom See) wurden die Easier schon im in dem zu Beginn 
des 19. Jahrhunderts als Musentempel dienenden Ballen- 
haus in der Steinen bekannt gemacht, wo ausserdem 
die namhaftesten Singspielkomponisten (namentlich Weigl, 
Schenk, Dittersdorf) beriicksichtigt wurden. Diesen Be- 
trieb, der dnrch Gasttruppen aufrecht erhalten wurde, 
hat man sich, namentlich was den technischen Apparat an- 
belangt, sehr primitiv vorzustellen. Das neue Haus, das 
Theater <aiif dem Blomlein*, eroffnete am 6. Oktober 1834 
der erste Direktor J. Weinmiiller mit der <Krone von Cy- 
pern> von E. von Schenk, welch bombastischem Trauerspiel 
zwei Tage darauf Anbers <Fra Diavolo> folgte, <Gespielt 
wird nnr wahrend der Winterzeit durch jeweilen dazu en- 
gagierte Gesellschaften> so lautete das Reglement fiir die- 
sen zwar prasentableren, jedoch in jeder Hinsicht noch ver- 
besserungsbediirftigen Ban, welcher der dramatischen Kunst 
bis zum Jahre 1873 zu dienen hatte. 

Aus dem Opernspielplan des Blomlein>-Theaters lasst 
sich deutlich die damalige Geschmacksrichtung ablesen. Es 
dominiert in auffallender Weise das italienische Triumvir at 
Bellini-Rossini-Donizetti. Bevorzugt waren <Nachtwandle- 
rin, <Norma> und <Puritaner>, im Falle Rossini <Barbier> 
und <Gazza ladra>, aus Donizettis Oeuvre die Lucia von 
Lammermoor>. Spater konkurrierte Aubers cStumme von 
Portici> mit Meyerbeers teuflischem <Robert, Boieldieus 
<Weisse Dame> mit Adams Postillon, Herolds <Zampa> 
mit Isouards Aschenbrodel>. Gelegentlich aber verstieg 
man sich auch zu einer Zauberflote> oder gar zu einem 
<Fidelio> (1837). An der Spitze des Unternehmens stand da- 
mals der tiichtige und fiirsorgliche G. G. Hehl, dem es ge- 
lang, Ernst Reiter, den in jenen Jahren reprasentativsten 
Easier Musiker, fiirs Kapellmeisteramt zu verpflichten, Bei 
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standigem Direktionswechsel bracliten die nachsten Jahre 
nicht viel Bemerkenswertes. Interessanter und ausgiebiger 
scheint die Saison 1851/52 gewesen zu sein, zu deren Glanz- 
vorstellungen Mozarts Don Juan, Meyerbeers Prophet, 
Bellinis Romeo und Julia* gehorten. Desgleichen erschie- 
nen nun aucn Cherubinis Wassertrager, Kreutzers Nacht~ 
lager, Lortzings Zar und Zimmermann* sowie Donizettis 
<Regimentstochter> im Repertoire. 

Wenig Erfreulich.es, ausser der Erstauffiihrung des Tann- 
hauser (1857) findet man in der Chronik der fiinfziger 
Jahre, die durch andauernde Defizitwirtschaft gekennzeich- 
net sind und derzufolge das Theater seine Pforten einmal 
sogar schliessen musste (1859/60). In den flau und flauer 
werdenden Spielplan bringt hochstens etwa eine Festauffiih- 
rung (wie 1868 der <Fidelio zugunsten des Theaterfonds) 
voriibergehende Belebung. Die befahigtsten von den vie- 
len sich ablosenden Direktoren scheinen F. Engelken und 
Eduard Sowade gewesen zu sein. Sie beide liessen neben er- 
folgssicheren Opern wie Margarethe> (Gounod), <Undine> 
und WiIdschiitz> (Lortzing) auch Offenbach zu Worte kom- 
men mit <Orpheus in der Unterwelt (1867), der <Schonen 
Helena* (1868) und dem <Pariser Leben> (1870). 

1873 wurde das Bl6mlein-Theater liquidiert, und wah- 
rend zwei Jahren blieb der Betrieb unterbrochen. Eine neue 
Periode beginnt mit der Besitznahme des von J. J. Stehlin- 
Burckhardt errichteten neuen Theatergebaudes am Steinen- 
berg, das am 4. Oktober 1876 mit Mozarts Don Juan ein- 
geweiht wurde. Unter wechselnden Direktoren (von denen 
August Grosse und Albert Schirmer die dauerhaftesten wa- 
ren) brachte man sich schlecht und recht durch, ohne dass 
weder punkto Spielplan noch Besetzung etwas besonders 
Markantes vorgefallen ware. Immer wieder wurde iiber 
mangelhaftes Interesse beim Publikum geklagt, und die 
kiinstlerischen Ergebnisse am Stadttheater entsprachen kei- 
neswegs dem hohen Niveau, auf das sich das Easier Kon- 
zertwesen damals emporgeschwungen hatte und das es na- 
mentlich dem Eingreifen des iiber die drei wichtigsten Kor- 
perschaften (Orchester der 1876 gegriindeten Allgemeinen 
Musikgesellschaft, Easier Gesangverein und Easier Lieder- 
tafel) gebietenden Alfred Volkland zu verdanken hatte. 




Massimilla Doni, Oper von Othmar Schoeck 
Aiiffiihrung des Ziircher Stadttheaters 1957 




Schoecks Penthesilea, Auffiihrunff des Stadttheaters Zurich 1939 




Aus cler Urauffiihrung von Hans Hangs Oper Madrisa 
am Stadttheater Basel 




Das Dorf unter dem Gletscher 

Tanzhandlung- von A. Koster, Musik von Heinrich Sutermeister 
Aiiffiihrung des Stadttheaters Bern 
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Eine griindliche Reorganisation der Theaterwirtschaft 
wurde unaufschiebbar, und so Terliess man denn im Jahre 
1892 das bisherige Pachtsystem, und die Theaterkommis- 
sion nahm die Fortfiilirung des Betriebes in eigene Regie. 
Gleichzeitig bewilligte man eine grossere Zahl von San- 
gern, erganzte und verbesserte das AusstattungsmateriaL 
Zwischen die Erstauffiihrungen von Walkiire> (1884) und 
Meistersinger> (1885) kam als einer der grossten Publi- 
kumserf olge Nesslers Trompeter von Sackingen> zu stehen. 
Im November 1887 (unter August Grosses Direktion) konnte 
man es bereits mit einem Mozart-Zyklus riskieren. Als Buh- 
nenereignis von grosser Tragweite gait dann die Erstauf- 
fiihrung von Tristan und Isolde> (14. Marz 1892). Den gros- 
sen Solisten, womit man in den Easier Chor- und Sinfonie- 
konzerten prunken konnte, reihten sich -mm auch auf der 
Opernbiihne ebenbiirtige Erscheinungen an. Wir erinnern 
an Rosa Sucher, die in <Fidelio und <Tannhauser> gastierte, 
an Eugen Gura, der die Easier mit seinem Fliegenden Hol 
lander faszinierte, ferner an Francisco d'Andrade, Georg 
Antib.es, Karl Perron, an Emilie Welti-Herzog und Erika 
Wedekind. Ueberhaupt zeictmeten sich die Jahre, wanrend 
welcher Hugo Schwabe-Hegar die Leitung des Institutes in 
Handen natte (1892 bis 1899), durcK grossere Regsamkeit 
und musikalisch erf reuliche Resultate aus. Namentlich auct 
die volkstiimliche Ricntung in der Oper kam damals zu 
ihrem Recht (Verkaufte Braut> von Snietana, <Hansel und 
Gretels> von Humperdinck, <Evangelimann> von Kienzl 
usw.). 

Nach der Brandkatastrophe vom 6. zum 7. Oktober 1904 
(letzte Auffiihrung im alten Hause: <Die Fledermaus>) 
musste man sich vier Winter hindurch ohne Oper behelfen. 
Vielversprechend war die Eroffnung des auf demselben Ge- 
lande errichteten neuen Gebaudes (Architekt Fritz Stehlin) 
am 20. September 1909 mit TanrsJiauser>. Leo Melitz (auf 
dem Posten des Direktors seit 1899) liess es an Umsichtig- 
keit und Abwechslung nicht fehlen, und in Gottfried Becker 
fand man einen Kapellmeister, der noch heute zu den Stiit- 
zen des Easier Musiklebens zahlt. In den Spielplan wurden 
nun auch d* Albert, Puccini und Richard Strauss einbezogen, 
und dan ft und wann lenkte eine Opernurauffiihrung (zum 

15 Schnh, Sdiireimer Musifctrach 
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Beispiel Hubers Simplicius und Schone Bellinda oder 
Courvoisiers <Lanzelot und Elaine) die Aufmerksamkeit 
auch weiterer Kreise auf die Easier Biihne. 

Drei Jahrzehnte wahrte die Amtsperiode von Leo Melitz, 
der das Theater auch noch durch die harten Kriegsjahre zu 
steuern hatte. Ihm folgte 1919 Ernst Lert, der leider schon 
nach zwei Jahren von Otto Henning abgelost wurde. 
Der nachste Hauptverantwortliche wurde Oskar Walterlin 
(1925), und seit 1932 behauptet sich Egon Neudegg an der 
Spitze des nicht bloss durch Subventionskampfe, sondern 
auch durch die Einwirkung andrer Machtfaktoren in seiner 
Existenz schwer bedrangten Institutes. Weit iiber die loka- 
len Interessen hinaus ging das, was Felix Weingartner und 
Oskar Walterlin mit ihren Mai-Festspielen (erstmals 1929) 
erstrebt und erreicht haben. In den Brennpunkt dieser glanz- 
vollen, mit erstklassigen auswartigen Sangern beschickten 
Veranstaltungen riickte seit 1930 Mozart, dem dann auch 
in den folgenden Sommern speziell gehuldigt wurde, so 
dass sich an diese Easier Mozart-Feste (in welche auch 
grosse Konzerte einbezogen wurden) bereits eine gewisse 
Tradition kniipft. Als besonders wichtige Ereignisse aus der 
Aera Walterlin und Neudegg seien noch vermerkt: Pfitzners 
Palestrina>, Schoecks Penthesilea, Giordanos Andrea 
Chenier> (1927), : Ariadne* von Strauss, <Parsifal> (unter 
Weingartner), Webers <Oberon (Bearbeitung Weingartner), 
Verdis Boccanegra>, <Arabella von Strauss (unter Leitung 
des Komponisten 1934), Offenbachs <Seufzerbriicke> (Bear 
beitung von Otto Maag) und Hans Haugs Madrisa> (1934), 
ein Versuch, zu einer schweizerischen Volksoper zu gelan- 
gen, der allerdings nicht viel mehr Erfolg hatte als drei 
Jahre spater das noch weit problematischere <Vreneli ab em 
Guggisberg> von Ernst Kunz. Ausserdem figurierten im 
Spielplan der letzten zwanzig Jahre folgende Werke von 
schweizerischen Komponisten: <Don Ranudo> und <Penthe- 
silea> von Schoeck, <Aschenputteb von K. H. David, <Der 
Geiger von Gmiind> von Karl Futterer, ferner Friedrich 
Kloses <Ilsebill>, Jose Berrs Toter Gast und Georg Hae- 
sers Taugenichts>, weiterhin Pierre Maurices Andromeda, 
Albert Zieglers <Schelmische Grafin>, Hans Haugs <Don 
Juan in der Fremde> sowie die musikalische Legende <Mer- 
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lin von Masarey-Gersbach. Auch auf der Operettenliste 
findet man schweizerische Autoren: Hermann Wetzel (Die 
Wallfahrt nach Mekka), Fritz Neumann (Heidi) nnd Paul 
Burkhard (Hopsa und <Dreimal Georges ). 

Stadttheater Basel 

Direktion: Egon Neudegg (1932) / Prasident der Genossensckaft 
des Easier Stadttheaters: Dr. Rudolf Schwabe / Kapellmeister: 
Gottfried Becker (1909), Alexander Krannhals (1934) / Regie: Egon 
Neudegg (1932), Gustav Hartung (1937) / Staatliche Subvention: 
Fr. 400000,. 

Analog entwickelten sich die Verhaltnisse iirB e r n, dessen 
neuere Theatergeschichte noch wenig erforsejit ist und sta- 
tistisch noch keine zusammenhangende Darstellung gefun- 
den hat. Die Aufteilung des Spielplans in Schauspiel, Oper 
und Operette in dem 1903 bezogenen und mit <Tannhauser> 
eingeweihten Hause fiihrte praktisch zu ahnlichen Ergeb- 
nissen wie in Zurich und Basel, nur mit dem Unterschied, 
dass sich hier, entsprechend den raumlichen Proportionen 
und dem kleineren Einzugsgebiet, auch die kiinstlerischen 
Anspriiche demgemass reduzierten und das gesamte Opern- 
wesen auf einem bescheideneren Niveau blieb. Erst in den 
allerletzten Jahren halt sich die Berner Biihne in gewis- 
sen Fallen konkurrenzfahig und gewinnt weitere Belebung 
durch Gastspiele prominenter Sanger und auswartiger En 
sembles (die italienische Stagione ist auch hier eine wich- 
tige Institution geworden) oder weiss durch Sonderveran- 
staltungen wie zum Beispiel die Schoeck-Woche vom Friih- 
jahr 1934 sein Renommee zu festigen. 

Stadttheater Bern. 

Direktion: Eugen Keller (1937) / Prasident des Verwaltungs- 
ausschusses der Theatergenossenschaft: Dr. Paul Dumont / Kapell 
meister: Oper: Kurt Rothenbuhler (1939), Otto Ackermann (1935), 
Georg Meyer (1935); Operette: Gottlieb Liithy (1934); Chordirektor: 
Walter Furrer (1929) / Regie: Oper: Walther Briigmann (1938), Erich 
Frohwein (1930), Hans Peter Busch (1938); Operette: Alfred Bock 
(1931); Schauspiel: Sigfrit Steiner (1936) / Subvention (Stadt und 
Kanton): Fr. 313000.. 

In St. Gallen floriert die Oper neben dem Schau 
spiel bereits zu Anfang des 19. Jahrhunderts. 1803 gibt man 
erstmals die <Zauberfl6te>, welche 1812 den <Don Juan> 
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nach sich zieht. Die andern bevorzugten Komponisten sind 
Gretry (Richard LowenJierz), d'Aleyrac (Azemia: und 
Die beiden kleinen Savoy arden), Cherubini (Wassertra- 
ger), Martin y Soler (Cosa rara,Lilla und Der Baum der 
Diana) sowie Paisiello (Der Feldtrompeter, Die schb'ne 
Miillerin). Daneben erf rent sich besonderer Beliebtlieit das 
deutsche Singspiel, von Dittersdorfs Rotk*appchen> und 
cDoktor und Apotheker* nnd Schenks Dorfbarbier> bis 
zu Peter Winters Unterbrocheneni Opferfest und Wenzel 
Miillers Sonnenfest der Braiminen>. Auch Siissmayer ist 
vertreten (<Arlequins Zaubertorn, Wer zuletzt lacht, lacht 
am besten), und neben Weigls Schweizerfamilie kommt 
das iiberali wilikommen gelieissene,bereits in den Stilbereieh 
der Operetta hiniibergreifende Donauweibchen> vonKauer 
zn stehen. In den zwanziger Jahren begegnet man dem Frei- 
scL.iitz> (den <:Oberon kennt man vorerst nnr in der Fas- 
sung yon Wranitzki) sowie Rossinis Barbier, Othello, 
<Tancred 5 Diebiscbe Elster und Italienerin in Algiers. 
Sehr beliebt ist Mehul ( Josef in Aegypten, Die beiden 
Fiichse^), und allmanlich werden aucn Isouard (Ascben- 
brodeb, Lotterielos), Auber (Der Schnee) und Boieldieu 
(Johann von Paris) ins Repertoire einbezogen. 

Seitdem hat sicL. St. Gallen bemiilit, mit der Entwicklung 
Scliritt zu halten und seinem regen musikalischen Leben mit 
Biinnentaten nachzuhelfen, die auch ausserhalb der stadti- 
scten Interessensptare Beachtung fanden. Die Pflege der 
Oper ist allerdings zeitweise arg verkiimmert, und die sich 
haufenden Betriebssorgen in allerletzter Zeit (das neue 
Theatergebaude von Chr. Kunkler wurde 1923 bezogen) 
haben im musikalischen Spielplan das Schwergewicht zu- 
gunsten der Operette verschoben. Zu den denkwurdigsten 
Veranstaltungen gehorten die von Othmar Schoeck dirigier- 
ten Mozart- Auffiihrungen. 

Stadttheaier St. Gallen. 

Interimistische Direktion: Dr. Ulrich Diem (zugleich Prasident 
des Verwaltungsrates der Stadttheater AG.) / Kapellmeister: Ri 
chard Neumann (1919), Engelbert Kreml (1937) / Regie: Oper: 
Curt Busch (1930), Hans Febrmann (1931); Operette: Albert May 
(1934); Schauspiel: Johannes Steiner (1930), Fritz Bois (1932), Fritz 
Diez (1935) / Subvention (Stadt und Kanton): Fr. 140000.. 
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Am 7. November 1839 konnte man in L u z e r n das neue 
Theater in Gebrauch nehmen. Alsbald erringt sich auch 
hier die Oper neben dem Schauspiel einen Ehrenplatz. 
Man kann, den grossen Biihnen gleich, mit Mozarts <Don 
Juan, mit Webers Freischiitz sowie mit den die Mode 
beherrschenden Werken von Bellini, Auber (Stumme von 
Porticb und Fra Diavolo) und Meyerbeer (Robert der 
Teufeb) aufwarten, ohne die Pflichten dem bescheideneren 
Genre gegeniiber zu vernachlassigen. Diese Unerschrocken- 
heit liat sich das Luzerner Stadttheater bis znm heutigen 
Tage bewahrt. 1933 bracKte es die beiden italienischen Werke 
Mariemnond von Umberto Giordano und <tTotenwache 
von Arrigo Pedrollo in deutscher Uebersetznng heraus. In 
der nachsten Spielzeit folgte eine schweizerische Urauffiih- 
mng: Werner Wehrlis tragische Oper <Das Vermaclitnis. 
Ueber die Brandkatastrophe vom 29. September 1924 ist man 
rasch hinweggekommen, hat sich im neuerstellten Hause 
(wir erinnern an Baklanoff) auch urn Gastspiele eifrig be- 
miiht und dadurch das allgemeine Niveau gehoben. 

Stadftheater Luzern. 

Direktion: Carl Schneider (1937) / Chef der Verwaltung: Finanz- 
direktor Dr. R. Amberg / Kapellmeister: Max Sturzenegger (1939), 
Dr. Walter Ducloux: Chordirektor: Otto Osterwalder / Regie: 
Emil Mamelok (Oper und Schauspiel), Rudolf Weisker (Operette), 
Paul Schill (Schauspiel) / Stadtische Suhvention: Fr. 140000.. 

Enger umschrieben ist der Pflichtenkreis des 1927 gegriin- 
deten Stadtebundtheaters Biel-Solothurn- 
Burgdorf-Langenthal, das sich aber in den letzten 
Jahren auf alien Gebieten tapfer riihrt nnd im Hinblick auf 
die Heranbildung junger Sehweizer Talente sehr Niitzliches 
leistet. Andere Kleinstadte der deutschen Schweiz behelfen 
sich dadurch, dass sie die Ensembles grosserer Biihnen 
gastieren lassen. So spielt zum Beispiel das Ziircher Per 
sonal regelmassig in Winterthur, wohin man auf diese Weise 
unlangst sogar die Strauss'sche cAriadne> verpflanzen 
konnte. Die Easier Biihne wird nicht bloss nach Rheinfel- 
den, Aarau, Olten, Langenthal, Solothurn und Schaffhausen 
verpflichtet, sondern dehnt ihre Gastspiele auch nach Lor- 
rach, Miilhausen und Strassburg aus. Neuerdings wird das 
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Projekt von Austauschspielen zwischen schweizerischen und 
auslandischen Operngastspielen erwogen, was aber in An- 
betracht der iiberall herrschenden autarkischen Bestrebun- 
gen auf grosse Schwierigkeiten stosst. Den weitesten Vor- 
stoss bis aiihin wagte das Ziirclier Stadttheater, das im Marz 
dieses Jahre (1939) einem ehrenvollen Ruf nach Amsterdam 
f olgte, um sich dort seine zu internaiionaler Beriihmtlieit ge- 
langte Auffiihrung von Hindemiths Mathis in iKrer kiinst- 
lerischen und kultnrllen Bedeutung bestatigen zu lassen. 

Stadtebundtheater. 

Direktion: Leo Delsen / President des Theaterkomites fiir Biel. 
Julius Vogeli, fiir Solothurn: Dr. Paul Bloch / Kapellmeister: 
Wolfgang Vacano (1938), Peter Haas (1938), Fred Widmer (1938). 
Regie: Oper: Adolf Gastel (1938), Otto Fillmar (1938); Operette: 
Walther Kochner (1938); Schauspiel: Fritz Ritter (1938), Hans von 
Zedlitz (1938), Dr. Gustav Pichler (1938), Erich Ernst Berg (1938). 
Subvention (Biel und Solothurn): Fr. 24000.. 

Nach wesentlich andern Gesichtspunkten entwickelten 
sich die Verhaltnisse in der Westschweiz. Relativ spat erst 
sind G e n f und Lausanne zu planmassig durcngef iihr- 
ten Opernvorstellungen gekommen. In der Hauptsache han- 
delt es sich. hier um Gastspiele auswartiger Truppen oder um 
Veranstaltungen im Sinne der italienischen Stagione. Dass 
sich aber auch in diesen Stadten das Bediirfnis regt nach 
einem standigen und geordneten Theaterbetrieb mit Ein- 
schluss Ton Oper und Operette, das zeigen die Anstrengun- 
gen der letzten Jahre, die namentlich in Lausanne zu er- 
munternden Ergebnissen gefiihrt haben. Das Genfer Grand 
Theatre> besteht seit 1879 und wurde eingeweiht mit Ros- 
sinis Guillaume Tell. In Lausanne, wo seit 1871 gespielt 
wird, konnte 1932 ein alien modernen Anforderungen ge- 
niigender Neubau (Entwurf vonThevenaz) bezogen werden. 

Grand Theatre de Geneve. 

Keine kiinstlerische Direktion / President de la Societe Romande 
de Spectacles: Philippe Albert; Secretaire general: Victor Andre- 
ossi / Keine standigen Kapellmeister; als Gastdirigenten ver- 
pflichtet: Ernest Ansermet, Philippe Gauhert, Reynaldo Hahn, En 
rico Romano, G. Lauweryns, Carmen Studer, Fernand Closset, 
G. Kaufmann, Isidore Karr / Keine standige Regie / Subvention 
municipale: Fr. 34000.* 
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Theatre municipal de Lausanne. 

Direktion: Jacques Beranger (1928) / President du Conseil d'ad- 
ministration: Henri Bersier / Kapellmeister: M. Spaandermann 
(1937), Jean Arfeuillere / Regie: Saison lyrique: Tillhet-Treval 
(1930); Saison de comedie: Jean Mauclair (1931); Maitre de Ballet: 
Jean Combes / Subvention municipale: Fr. 58 000. . 

Was dem spezif isch schweizerischen Element in der Pflege 
der musikdramatischen Kunst bislier versagt blieb, das 
wirkt sich um so intensiver und unbefangener aus im volks- 
tiimlich gehaltenen und f iir die weitesten Kreise berechneten 
F e s t s p i e 1, das sowohl profansten Zwecken wie giber 
auch dem feierlichen Dienst am Patriotismus nutzbar ge- 
macht wird. Hier handelt es sich um eine Kunstgattung, mit 
der sich selbst der amusische Schweizer verbunden fiihlt, und 
welche daher geeignet ist, in die Nahe wie in die Ferae zu 
wirken und den hintersten Mann, die breitesten Publikums- 
schichten zu erf assen. Das schweizerische Festspiel mit Mu- 
sik hat vor allem auch deshalb seine grosse Popularitat er- 
langt, weil hier die Moglichkeit gegeben ist, dass der Laien- 
spieler mit eingreifen und der uns bei festlichen Anlassen 
unentbehrliche Volksgesang sich Toll entfalten kann. Nun 
sind ja freilich nicht alle Versuche dieser Art auf musika- 
lische Unterstiitzung angewiesen, so wenig als unbedingt 
Reigen und Tanz dazu gehoren. Gerade in letzterer Hin- 
sicht aber sind die Anspriiche in den letzien Jahren mach- 
tig ge\vachsen, was seinerseits wiederum eine Bereicherung 
durch Chore oder instrumental Nummern znr Folge hatte. 

[n der altern Zeit deckt sich der Begriff Festspiel unge- 
fahr mit dem einer historischen Gedenkfeier. Wurde dabei 
Mnsik benotigt, so hielt es nicht schwer, sie zu beschaffen, 
zum freien Gebrauch sie irgendwo zusammenzulesen. Fiir 
die musikgeschichtliche Betrachtung wichtig wird das Fest 
spiel erst in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts. Denn 
erst von diesem Zeitpunkt an begegnen wir dem heute all- 
gemein bevorzugten Typus, dem volkstiimlichen Biihnen- 
werk, das eine selbstandige, das heisst ausschliesslich fiir 
diesen Zweck geschaffene Musik erfordert. 

Als erstes Muster dieser Gattung dfirfte die <Sempacher 
Schlachtfeier> gelten, die Gustav Arnold 1886 anlasslich der 
500jahrigen Gedachtnisfeier ans einer bereits friiher ent- 
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standenen WinkeIriedkantate zu einem szenischen Werk 
umgestaltet hat. Fiinf Jahre spater folgte Bern mit seinem 
siebenfachen Zentenarium, zu welchem Carl Munzinger die 
Festmusik schrieb (sGriindungsfeier der Stadt Bern). Einen 
noch harmonischeren Ausgleich zwiscben Dichtung (Rudolf 
Wackernagel) und Musik (Hans Huber) finden wir dann in 
der Kleinbasler Gedenkfeier vom Jabre 1892, welcher die- 
selben Autoren spater das Bocklin-Jubilaum: (1897) und 
den <Basler Bund (1901) folgen liessen. Neue Anregungen 
bracbte Genf, das fur die Landesausstellung vom Jabre 1896 
ebenfalls ein Festspiel benotigte. In diesem Poeme al- 
pestre* ging es weniger um bistoriscbe Facta als um die 
idylliscben Beziebungen zwiscben Menscb und Natur, welche 
Jaques-Dalcroze in seiner bukoliscben Musik zum Ausdruck 
gebracbt bat. Kriegeriscber wiederum mutet das Neuenbur- 
ger Festspiel (Neuchatel Suisse>) YOBOL Jabre 1898 an (Text 
von Philippe Godet, Musik Ton Joseph Lauber). Und nun 
folgt, beinabe Jahr fiir Jabr, ein Volksstiick nacb dem an- 
dern, wobei allerdings nicbt nur Zentenarfeiern und der- 
gleichen grossaufgezogene Biibnenwerke, sondern auch Er- 
zeugnisse in bescbrankterem Rabmen mitzablen, die auf 
wichtige Daten im munizipalen Gescbicbtskalender oder auf 
Siegesfeiern von grosser gescbicbtlicber Tragweite Bezug 
nebmen (Weinfelden 1898; Calven, Scbwaderlob, Dornach 
und Solothurn, alle im selben Jahre 1899; Schaffhausen 1901 
und Basel 1901). Eine der kiinstleriscb hocbststebenden 
Schopfungen aus diesem Umkreis ist Otto Barblans Musik 
zur Calvenfeier, die bei allem orcbestralen Aufwand im 
besten Sinne volkstiimlich genannt werden darf und iibri- 
gens aucb beimiscbes Tongut verwertet. Als weitere Etap- 
pen auf diesem Wege kommen in Betracht das Aargauer 
Festspiel von 1903 (Musik von Eugen Kutschera) und das 
bei weitem ansprucbsvollere ^Festival vaudois aus dem- 
selben Jabre von Jaques-Dalcroze, wo die Zahl der Mitwir- 
kenden bis zu zweitausend anwucbs. 

Das einzig Riskante bei diesen Unternebmungen war die 
Ungunst der Witterung, wesbalb man spater von dem Frei- 
luftsystem abwicb und mit den Festspielen unter scbiitzende 
Bedacbung zog. So bat man es zum Beispiel aucb 1914 in 
Genf gebalten (kantonale Zentenarfeier), wo sicb die ganze 
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Anlage wiederum nach dem von Jaques-Dalcroze propagier- 
ten rhythmischen Bewegungsprinzip richtete. Die Fest- 
spielidee blieb dem Schweizervolk fortan so fest eingewur- 
zelt, dass neuerdings niclit nur die eidgenossischen, sondern 
auch die kantonalen Sanger-, Turn- und Schiitzenfeste ohne 
theatralische Auffiihrungen nicht mehr auskommen konnen. 
Wir nennen aus diesem Bereich St. Jakob an der Birs von 
Carl Albrecht Bernoulli und Hermann Suter (zum Eidge 
nossischen Turnfest 1912 in Basel) und Die Schweizer* von 
Casar von Arx und Werner Wehrli (zum Eidgenossischen 
Schiitzenfest in Aarau 1924), ferner das Schweizer Fest- 
spieb vom Jahre 1928 (Eidgenossiscnes Turnfest Luzern), 
die Schweizer Turner> (Eidgenossisches Turnfest 1932 in 
Aarau) und sMutterland* von Miiller von Kulm (Eidgenos- 
sisches Sangerfest Basel 1935). 

Schliesslich wurden ahnliche Biihnenwerke benotigt auch 
fiir die Jubilaen grosserer Gesellschaften, von Schiitzengil- 
den, Turnvereinen und Mannerclioren, oder man stellte das 
Festspiel geradezu in den Dienst der naiionalen Sache, was 
sich scKon bei Gelegenheit der Genfer Exposition nationale 
(1898) bewahrt hat. Fiir das Festspiel der Berner Landes- 
ausstellung (Die Bundesburg>) taben sich als Autoren Carl 
Albrecht Bernoulli und Karl Heinrich David zusammen- 
getan, und den vorlaufigen Abschluss dieser Entwicklung 
bringt neben etlichen ausgezeichnet geratenen Sonder- 
veranstaltungen einzelner Kantone das jetzt in Bliite ste- 
hende <Eidgenossische Wettspiel, das Edwin Arnet und 
Paul Miiller fiir die Ziircher Landesausstellung geschrieben 
haben. 

Einen Typus eigener Art auf der farbigen Bildflache 
schweizerischer Voikskunst stellen die westschweizerischen 
Winzerfeste dar, die sich nach Edouard Combes Darlegun- 
gen entwickeit haben aus der Verbindung von festlichem 
Umzug und Kantate. Ihre Geschichte reicht iiber hundert 
Jahre zuriick. In grosserer Aufmachung erscheint das Win- 
zerfest bereits 1851 in Nyon (Musik von Francois Grast), 
Fiir den szenischen Verlauf bildet sich ein feststehendes 
Schema aus, das aber fiir beliebige Erganznngen und Er- 
weiterungen (namentlich in musikalischer Hinsicht) viel 
Raum lasst. Die immer anspruchsvollere Einbeziehung von 
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Choren und Tanzen erforderte auch eine reichere Aus- 
gestaltung des instrumentalen Teils, und so wuchsen denn 
diese in ihrer kulturellen und propagandistischen Bedeu- 
tung immer wichtiger werdenden Fetes des vignerons auch 
musikalisch in jenes imponierende Format hinein, wie wir 
es aus den glanzenden Veranstaltungen von 1905 und 1927 
kennen, die durck Gustave Doret ihre kiinstlerische Weihe 
empfingen. 
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DIE ORCHESTER 

VON ERNST MOHR 

Um die Entwiddung der sdiweizerischen Orchester darzu- 
stellen, muss man ins siebzehnte Jahrhundert zu den Col 
legia musica der reformierten Schweiz zuriickgehen, obwohl 
diese anfanglich nur den Gesang nnd zwar banptsachlich 
den Kirchengesang pflegten. Die Gesinnung dieser Musik- 
{ reunde spiegelt sicb biibscb in den Satznngen des St. Galler 
Collegiums von 1620. 

Dass die Music dem Menschen was Standts vnd Condition er 
immer 1st, in seinem gantzen leben nicht nur nuzlich, sondern 
auch notwendig sey ist vnder andera darauss offenbar, weilen 
dieselbe gleichsam das innerste dess Herzens durchtringt, die 
gemiithsbewegungen erhebt, die schwermuth vnd Traurigkeit 
vertreibt, die matten glieder erlabet, die ausgemergleten gei- 
ster widrumb erquickt, vnd also den ganzen menschen gleich 
sam lebendig macht: Danahen er zur Lobpreisung Gottes, vnd 
Verrichtung seiner berufsgesehaften aufgemuntert vnd ange- 
trieben wirt. Dieses hat alle f romme, ehr- und Tugendliebende 
Personen in allerley Standen von je welten her verursacht, 
dass sie diese liebliche vnd lobliche Kunst hoch gehalten; 
massen dieselbe nicht nur bei dem Gottesdienst offenlich in 
den Kirchen eingefiihrt worden, sondern auch vast aller Or- 
then sich sonderbare liebhaber derselben befunden, welche 
Ihr Frevd vnd ergotzlichkeit darinnen gesucht haben. 
Nach dero lobl Exempel haben etliche Ehrliche Burgerssohne 
allhier, so zu der Music eine sonderbare anmuhtung getragen, 
sich zusammengethan dess Vorhabens, damit sie durch stehte 
Uebung zu mehrer Wiissenschaft dieser lobl. Kunst gelangen 
mochten, taglich in Hrn. Zacharias Biingiers seiner behausung 
mit einander sich darinn zu exercieren, vnd damit den 2 Tag 
Jenner 1620 den Anf ang gemacht . . .> 

Die Znsammenkiinfte fanden hier also in einem Privat- 
hause statt, andernorts wurde ein Raum von der Stadt zur 
Yerfiigung gestellt, in Winterthur sogar ein Zimmer im Rat- 
hause. Bald wurde natiirlich aus dem taglichen MusiziereB 
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em wocbentlicbes. Zunacbst waren zu den Uebungen nur die 
Mitglieder zugelassen (Frauen waren ausgescblossen) ; spater 
durften aucb Angeborige der obern Stande als Zuborer teil- 
nebmen, die sick fiir diese Ehre erkenntlicb zu zeigen batten, 
wie es in den St. Galler-Satzungen von 1636 heisst: 

Sonsten wer dissem Collegio nit Inuerleipt, Kam vnd unserer 

Music Zuhorte wirt derselbige Zu erhaltung vnd Vermehrung 

des lieb- vnd Loblichen Exercitii vnd darzu gehorigen Instru- 

menten woll wiissen zethun nach seinem Standt und Ehren>, 

und in den Wintertnurer Bestimmungen von 1660 liest man., 

dass fiir die Einfiihmng eines Fremden zwo Mass wyn ge- 

geben werden mnssten. Aus solcben Bestimmungen ging mit 

der Zeit das Eintrittsgeld hervor. 

Urn die Mitte des achtzehnten Jahrhunderts begann man 
Subskriptionskonzerte einzufiihren, die znnacnst wocbent- 
licn, spater nnr nocK wabrend der Wintermonate veranstal- 
tet wurden. Die Beziebungen der Collegia zur Kircbe waren 
damit endgiiltig gelost; scbon friiber standen sie iibrigens 
mit ihr nur dadurcb im Zusammenbang, dass ibre Mitglieder 
gelegentlicb die Predigt <Gott Zuebren und vnser aller er- 
getzlichkeit vor und nach mit einer scbonnen Musica off en- 
licb zu zieren siclt bereit find en liessen. 

Auch in musikaliscber Hinsicht hatte sicb inzwiscben vie- 
les geandert: an Stelle des unbegleiteten Gesangs beniitzte 
man nun den begleiteten als Uebungsstoff und bald pflegte 
man nur noct reine Instrumentalmnsik. Lag die Leitnng der 
Konzerte scbon friiber oft in den Handen eines Berufs- 
musikers, so findet man solcbe allmablich immer baufiger 
nnter den Musizierenden. 

Die Entwicklung der einzelnen Collegia bis zum Anfang 
des neunzebnten Jabrbunderts ist an alien Orten mehr oder 
weniger die gleiche. Sie scbliesst ab mit eigentlicien Kon- 
zertgesellschaften, deren aktive Mitglieder nicbt nur sicb 
selbst zur Freude musizierten, sondern ihre Kunst aucb vor 
einem Publikum> zeigen wollten. Bei aller Aebnlicbkeit in 
der aussern Entwicklung bat aber docb jedes Collegium wie- 
der sein eigenes Geprage. Bestanden zum Beispie] an einem 
Orte etwa in Ziiricb oder Bern mebrere Collegia neben- 
einander, so unterscbeiden sie sich durcb die gesellschaft- 
licte Stellung ibrer Mitglieder. Ueberall spiirt man lokale 
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Traditionen und lokale Eigenarten, allerdings auch eine ge- 
wisse Enge des Rahmens. Mit den Priyatorchestern der 
fiirstlichen Kunstf reunde in Oesterreich oder der deutschen 
geistlichen Herren diirfen die Collegia der Schweiz jeden- 
f alls nicht verglichen werden. 

Wie sich die UmJbildung vom Collegium zum modernen 
Orcliester Tollzogen hat, sei am Beispiel der einzelnen Stadte 
gezeigt. 

Zurich war der erste Ort der Schweiz, an dem sich ein 
Musikkollegium bildete: im Jahre 1613 wurde dort die <Ge- 
sellschaft auf dem Musiksaab gegriindet Neben ihr bestan- 
den Ende des siebzehnten Jahrhunderts die Gesellschaften 
<Zu Chorherren und Zur deutschen Schule>; jene pflegte 
hauptsachlich den kirchlichen Gesang, diese widmete sich 
mit Vorliebe der im Anfbliihen begriffenen Instmmental- 
musik. Im Jahre 1772 verbanden sich die beiden Collegien 
ZTI einer <Musikgesellschaft der mehreren Stadt>> und wah- 
rend vierzig Jahren bestanden nun diese zwei grossen Ge 
sellschaften zum Musiksaal> und <zur mehreren Stadt* 
nebeneinander, bis sie sich im Jahre 1812 zur <Allgemeinen 
Musikgesellschaft3> vereinigten, <in der Ueberzeugung, dass 
zersplitterte Krafte in moralischem und asthetischera Sinn 
die gute Sache wohl eher gefahrden als ihr zutraglich, und 
nur ihre Vereinigung das einzige Mittel sein konne, das 
Musikleben unserer Vaterstadt demjenigen Grade der Ver- 
vollkommnung zu nahern, der den Freunden der Musik und 
unserer Gesellschaft ein in jeder Beziehung gesichertes Wir- 
ken zu schaffen imstande ist>. Die neue Gesellschaft gab 
dem ziircherischen Musikleben kraftigen Anstoss; dies be- 
weist die Zahl von weit iiber dreihundert Konzerten, welche 
die Allgemeine Musikgesellschaf t in den ersten zwanzig Jah 
ren ihres Bestehens veranstaltete und die urn so erstaunlicher 
ist, als die Ausfiihrenden in der Hauptsache Dilettanten 
waren. Als Zurich im Jahre 1834 ein Theater erhielt, waren 
es wiederum die Mitglieder der Allgemeinen Musikgesell 
schaf t, die wahrend der ersten Jahre die Opernauf f uhrungen 
ermoglichten. Die immer grosser werdenden zeitlichen und 
kiinstlerischen Anspruche fiihrten 1862 zur Griindung eines 
<Orchestervereins> der ein standiges Orchester unterhielt 
und es dem Theater und der Allgemeinen MusikgeseHschaft 
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vermietete. 1867 entstand mit einem neuen Konzertraum, der 
Tonhalle, die Tonhallegesellschaft, die das Orchester vom 
Orchesterverein iibernahm und gemeinsam mit der Allge- 
meinen Musikgesellschaft die Sinfonie- und Kammermusik- 
konzerte durchfiihrte. 

Seither zeichnet als Veranstalterin der Sinfoniekonzerte 
die Tonhallegesellschaft unter Mitwirkung der Allgemeinen 
Musikgesellschaft. Die Zahl der Konzerte ist ini Vergleich 
etwa zu Bern oder Basel ausserordentlich hoch; es waren in 
der Saison 1937/38 zehn Abonnementskonzerte, acht Kammer- 
musikauffiihrungen, elf Extrakonzerte, unter ihnen zwei 
Jugend- und drei Yolkskonzerte, ein vier Abende umfassen- 
der Friihjahrs-Zyklus und endlich eine Reihe Vereins- und 
Promenadenkonzerte. Daneben hat das Orchester noch den 
gesamten Theaterdienst zu versehen. Die Einnahmen bilden 
sich aus dem Ertrag der eigenen Konzerte, der Subvention 
der Stadt und den Gebiihren fiir die Vermietung des Orche- 
sters. Unter den Ausgaben stehen natiirlich an erster Stelle 
die Gehalter der Musiker. 

Die gleiche Tatigkeit wie in Zurich die Tonhallegesell 
schaft iibt, allerdings in bescheidenerem Rahmen, der <Kon- 
zertverein inSt.Gallen aus. Auch er besoldet die Musi 
ker und veranstaltet mit seinem Orchester und auswartigen 
Zuziigern eigene Konzerte; auch er yermietet das Orchester 
an Theater und Vereine und erhalt eine namhafte Subven 
tion. An Veranstaltungen \vnrden im Winter 1937/38 durch- 
gefiihrt: neun Abonnementskonzerte, acht Volks- und vier 
Kammermusikkonzerte. 

Der Weg freilich hat in St. Gallen nicht unmittelbar vom 
Collegium musicum zum Konzertverein gefiihrt, denn das 
1620 gegriindete Collegium blieb auf die Dauer der Vokal- 
musik verhaf tet; es fiihrte darum auch spater den Namen 
<SinggeseIlschaft>. Erst 1855 bis 1857 wurden von privater 
Seite Abonnementskonzerte veranstaltet. Nachher vergingen 
aber wieder Jahre ohne eigentliche Orchestermusik, denn 
auch ein Versuch des <Gesangvereins Frohsinn>, dem Chor 
eine Orchestersektion anzuschliessen, hatte fehlgeschlagen. 
Im Juli 1877 wurde dann, angeregt durch einige in der 
vorausgehenden Saison wieder von Musikfreunden veran- 
staltete Sinfoniekonzerte, der <Konzertverein St. Gallen> ge- 
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griindet. Der Zweck des Vereins lag nicht nur darin, <un- 
ter Zuzug ausgezeichneter Solisten im Vokal- und Instru 
ment alfach wakrend der Wintermonate einen Cyclus von 
Abonnements-Concerten zu veranstalten, sondern zielte 
hauptsachlick daraufhin, der Stadt fiir die Wintersaison 
ein gutes Orcliester zu sickern, das auck dem Theater seine 
Dienste leisten konnte, ausserdem die Gesangvereine bei der 
Auf f iihrung grosserer Kompositionen mit Orcliester zu unter- 
stiitzen, populare Konzerte durckzufiikren hatte und <iiber- 
haupt den Sinn fiir klassische Musik zu fordern und die kie- 
sigen musikalischen Krafte, insbesondere auck die Jugend, 
zum Orchesterspiel heranzuzieken. Im Wesentlicken ist die 
Organisation bis heute die gleiche geblieben. Die seit Jahren 
driickende Lokalf rage wurde durck die Einweikung der Ton- 
halle im Jahre 1909 gelost. 

In Basel fiinrte eine aus dem Collegium musicum yon 
1692 hervorgegangene <Konzertdirektion> die Konzerte 
durcit, um die Wende zum neunzehnten Janrhnndert freilich 
ofters mit Unterbrechungen. Den aussern Anlass zur Neu- 
organisation bot der Bau des Stadtcasinos 1826, in dessen 
grossem Saal nun eine neue <Konzertgesellschaft> musizierte, 
wobei anfanglich nur ihre Mitglieder und deren Angehorige 
und Gaste zugelassen wurden. Um den Unternalt der Musi- 
ker sicherzustellen, bildete sich 1855 daneben ein Kapell- 
verein, der das Orcliester finanzierie und vermietete. Als 
sict im Laufe der Zeit Schwierigkeiten zeigten, suchie er 
ihnen durch Veranstaltung eigener Konzerte zu begegnen, 
doch litt begreiflicherweise das Musikleben unter dieser 
Doppelspurigkeit. Der Ausweg wurde 1876 in der Verschmel- 
zung von Konzertgesellschaft und Kapellverein zur <Allge- 
meinen Musikgesellschaft> gefunden. Wesentlicn geforderi 
wurde dieser Zusammenschluss durch die Erbauung des 
grossen Musiksaales. Beide Tatsachen baben das Musikleben 
Easels auf eine breitere Basis gestellt; die vorher in der 
Hauptsache nur privilegierten Kreisen zuganglichen Kon 
zerte standen durcn Einfiihrung des Einzelverkaufs der 
Platze nun weiten Schichten der Bevolkerung offen. 

Erst die Kriegs- und Nacbkriegsjahre brachten neue 
Schwierigkeiten, weil die Verteuerung der Lebenshaltung 
eine Erbohung der Musikergehalter bedingte. So kam es 1921 
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zur Griindung einer neutralen Stelle, der <Basler Orchester- 
Gesellschaft, in deren Leitung ausser dem Staat alle an der 
Erhaltung des Orchesters interessierten Konzertinstitute und 
das Theater vertreten sind. Sie unterhalt das Orchester und 
bestreitet die Ausgaben aus einer ansehnlichen Subvention, 
den Einnahmen aus der Orchestervermietung und aus den 
eigenen Mitgliederbeitragen. Abgesehen von vereinzelten 
Propagandakonzerten yeranstaltet sie selbst keine Auffiih- 
rungen; die regelmassigen Sinfoniekonzerte, erganzt durch 
einige populare Konzerte, sind immer noch Sache der Allge- 
meinen Musikgesellschaft. 

Auch in B e r n stellten sich einer f ortlauf enden Entwick- 
lung iromer wieder Hindernisse in den Weg. Von den alten 
Berner Musikkollegien hatte nur das ^Collegium musicum 
studiorums- langeren Bestand, und aucK es wurde nach iiber 
hundert Jahre langer Tatigkeit durch die Revolution hin- 
weggefegt. Der Wunsch, die vorhandenen, aber zersplitter- 
ten Krafte zu sammeln, wurde 1813 an einem in Bern veran- 
stalteten Feste der Scnweizerischen Musikgesellschaft ge- 
weckt, und so erfolgte zwei Jahre spater die Grundung der 
<Musikalischen Gesellschaft>. Schwierigkeiten wegen des 
Konzertraumes, die anfangs der zwanziger Jahre beinahe 
zur Auflosung der Gesellschaft gefiihrt hatten, konnten be- 
hoben A^erden, und es folgten nun Jahre ruhiger und gedeih- 
licher Entw^icklung. Das Orchester wurde verstarkt durch 
Engagement einer Truppe vonMusikern aus Karlsbad (1823), 
die sich nicht bloss durch ihre vorziiglichen Talente, son- 
dern auch durch ihre Sittlichkeit und Lebensart vorteilhaft 
auszeichnem. Teilnahmslosigkeit des Publikums fiihrte in 
den Jahren 1838/39 bis 1845/46 zur Unterbrechung der 
Konzerte; noch schlimmer wurde es, als ein Wettlauf der 
Musikgesellschaft mit einem neuen Altklassischen Verein> 
das ganze Berner Publikum in zwei Parteien spaltete und 
beide Vereine dem Untergang nahebrachte. Eine im Jahre 
1857 erfolgte vollstandige Reorganisation der Musikgesell 
schaft ermoglichte aber mit Unterstiitzung der Behorden die 
ganzjahrige Anstellung eines Kerns des Orchesters, doch 
verschwindet der Satz unsere Hauptaufgabe fiir das nach- 
ste Jahr wird die Organisation unseres Orchesters sein 
nie ganz aus den Jahresberichten. Die Hoffnung, das Orche- 
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ster ganzjakrig zu kalten, erwies sick auf die Dauer als 
triigerisck, und 1876 traten die Mitglieder des Orckesters zu 
einer eigenen Gesellsckaft zusammen, dem Berner Stadt- 
orcliester; nack einem Jalire sckon stiirzte auck dieser Bau 
wieder in sick zusammen. Dock gleickzeitig kam es mit 
Hilf e von Bekorden, Vereinen und Privatpersonen zur Griin- 
dung des Berniscken Orckestervereins^, dessen Organisa 
tion keute im wesentlicken noch dieselbe isi wie vor seckzig 
Jakren: er verwaltet und vermietet das Orckester. Mieter 
sind das Stadttkeater, die Berniscke Musikgesellsckaft, die 
Gesangvereine in Bern und in der nakern und weitern Urn- 
gebung: Biel, Burgdorf, Langentkal, Neuenburg, Olten, Solo- 
tkurn, Tkun, Zofingen , bis vor kurzem auck der Kursaal 
im Sckanzli. Der Berniscke Orckesterverein veranstaltet 
aber im Gegensatz zu der Easier Orckestergesellsckaft auck 
eigene Konzerte, so in der Saison 1937/38 ackt Volkssinfonie- 
konzerte und ein Wunsckkonzert, wogegen die Musikgesell- 
schaft sick auf die Sinfoniekonzerte und auf Kammermusik- 
konzerte besckrankl Ikr ist iibrigens wie in Wintertkur die 
Musiksckule angegliedert. 

In Wintertkur bestand seit 1629 ein Collegium musi- 
cum. Es genoss von Anfang an das Woklwollen des Magi- 
strats, das sick zum Beispiel auck darin ausserte, dass der 
Rat 1680 die erkokten Platze <zwiiscken beiden Bogen auf 
dem Etter in der Kircken einem loblicken Collegio der 
Musio iiberliess. Dieses Musikkollegium bestekt keute nock, 
es kat alien Anstiirmen der Zeit trotzen konnen, und um die 
Mitte des vorigen Jakrkunderts war es sogar weit iiber die 
Grenzen unseres Vaterlandes kinaus beriikmt. In den seckzi- 
ger Jakren allerdings musste die Tatigkeit des Kollegiums 
wakrend mekreren Jakren unterbrocken werden. Eine Wen- 
dung zum Bessern brackte wiederum das Jakr 1875, als die 
Stadt em kleines Berufsorckester von acktzekn Mann en- 
gagierte, das als Stadtorckester neben den Abonnements- 
konzerten auck Gratiskonzerte im Stadtkaus durckzufiikren 
katte. In der sckweren Zeit des Nationalbaknkrackes wurde 
das Stadtorckester vom Collegium musicum iibernomnien. 
Seitker bildet diese Orckesterunternekmung> einen selb- 
standigen Korper im Collegium musicum und wird auck 
finanziell getrennt bekandelt Ikre Finanzierung gesckiekt 

16 Sdbuh, Sdiveizer Mualkbudi 
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durch die stadtische Subvention, durch die ^Subscription der 
Einwohnerschaft*, eine Sammlung, die jedes Jahr yon Hans 
zu Haus durchgefiihrt wird, ferner durch die Vermietung 
des Orchesters in Winterthur und andern Stadten: Aarau, 
Chur, Glarus, Langenthal, Olten, Schaffhausen, Solothurn 
und Si Gallen , als Ganzes oder gruppenweise. Weitere 
Einnahmen der Orchesterunternehmung>> sind die Zahlun- 
gen des Collegiums fiir die zwolf Abonnementskonzerte und 
die Studienauffiihrungen, endlich die sogenannten privaten 
Gaben*. Die <Orchesterunternehmung bezahlt nur die Ge- 
halter der Orchestermitglieder; Dirigenten- und Solisten- 
honorare izbernimmt das Musikkollegium. Fiir Verstarkung 
des Orchesters darf iiberdies private Hilfe in Anspruch ge- 
nommen werden. Das Musikkollegium arrangierte in der Sai- 
son 1937/38 zwolf Abonnementskonzerte, fiinf populare Kon- 
zerte und Tier Studienauffiilirungen, dazu noch vier Sonder- 
veranstaltungen; hinzu kommen die sogenannten Hauskon- 
zerte, zu welcten die Mitglieder des Kollegiums freien Ein- 
tritt Kaben. Das Orchester spielt ausserdem an den sogenann 
ten <Freikonzerten>, die wahrend der Wintersaison allsonn- 
taglich zwisaken elf und zwolf Uhr der Winterthurer Be- 
volkerung geboten werden. 

Das Beispiel L u z. e r n s zeigt, wie verschieden sich die 
Musikpflege in reformierten und in katkoliscben Orten, be- 
sonders im siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert ent- 
wickelte. Dort private Musikpflege, Kier in den Klostern 
und Stadten der Innerschweiz eine reiche Kirchenmusik, 
Volksschauspiele und Schuldramen mit Musik. Gerade in 
Luzern spielte das Barocktbeater eine selir bedeutsame 
Rolle, und eine im Jahre 1806 gegriindete Gesellschaft 
hatte nicht nur den Zweck, rein musikaliscbe Veranstaltun- 
gen durcL.zufiih.ren, sondern auch durck theatralische Pro- 
duktionen zur Forderung und Hebung des gesellschaft- 
lichen Lebens in der Stadt Luzern beizutragen. Neben zahl- 
reichen Theater- Auffiilirungen veranstaltete diese Theater- 
und Musikliebhaber-Gesellschaft allwinterlich bis Ende der 
sechziger Jahre drei bis vier Abonnementskonzerte und 
riihmt sich schon im Protokoll vom 8, April 1808: Herr 
D'Ollery, Gesandter des Bayrischen Hof es, ein grosser Lieb- 
haber und Kenner der Tonkunst, gab unserer Gesellschaft 
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das Zeugnis, dass er in der ganzen Schweiz kein so gut zu- 
sammenpassendes Orchester getroffen hatte. In Luzern 1st 
denn auch am 27. Juli 1808 die Schweizerische Musikgesell- 
scliaft ins Leben getreten, dieser in Europa einzige Bund 
von Musikliebhabern, deren Mitglieder berechtigt und ver- 
pfjichtet waren, bei den Versammlungen aktiv im Or 
chester mitzuwirken. Sie veranstaltete von 1808 1867 fast 
alle Jahre einmal an diesem, einmal an jenem Orte zwei- 
bis dreitagige Musikfeste und wurde fiir die Entwicklung 
des scliweizerisclien Musiklebens von grosster Bedeutung. 

Im Jahre 1870 engagierten einige Luzerner Hoteliers ein 
Orchester von Berufsmusikern, das sich taglich auf offent- 
lichen Promenaden jeweilen morgens und abends pro- 
duzieren und zugleich den Herren Wirten die Gelegenheit 
bieten wurde, gute Tafelmusik zu besitzen>; spater wurde 
diese Kurkapelle> unter Mithilfe der Theater- und Musik- 
liebhabergesellschaft, des Stadtrates, des Theaters und ver- 
schiedener anderer Institutionen auch fiir den Winter ver- 
pflichtet. Die finanzielle Entwicklung war jedoch nicht be- 
friedigend, ein Abkommen mit der zur Errichtung eines 
Kursaales gegriindeten <Societe immobiliere de Lucerne> 
kam nicht zustande, so dass Sommer- und Winterorchester 
getrennt f inanziert und betrieben werden mussten. Giinstiger 
gestalteten sich die Verhaltnisse seit 1908, weil jetzt der 
neugegriindete Kurverein der Stadt jahrlich eine ansehn- 
liche Summe iiberwies. Der Riickgang der Fremdenindustrie 
im Kriege liess zunachst die Auflosung des Orchesters be- 
fiirchten, aber die Behorde und die im Jahre 1922 ins Leben 
gerufene Orchestergesellschaft vermochten das Unheil ab- 
zuwenden. Im Jahre 1929 vereinigten sich Orchestergesell 
schaft und Theater- und Musikliebhabergesellschaft zur 
<Allgemeinen Musikgesellschaft Luzern, die seitdem auch 
die Sinfoniekonzerte durchfiihrt und ihr Orchester dem 
Stadttheater vermietet. 

Ziemlich uniibersichtlich erscheinen die Orchesterverhalt- 
nisse in G e n f . Dort wurde im Jahre 1823 von einigen Mu- 
sikfreunden, die voll Begeisterung vom Schweizerischen 
Musikfest in Lausanne zuriickgekehrt waren, die Initiative 
zur Griindung einer <Societe de Musique> ergriffen* Schon 
im Februar 1824 f and ihr erstes Sinfoniekonzert statt. Gegen 
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1841 musste aber wegen mangelnder Teilnalime auf die Kon~ 
zerte verzichtet und 1852 die Gesellschaft sogar endgiiltig 
aufgelost werden. Auch eine Societe philharmonique, eine 
Societe des concerts^ und eine Societe de musique du Con 
servatoires verschwanden bald wieder. In den Jahren 1869/ 
1870 gab eine Societe du grand orchestre nationals mit 
einem achtzig Mann starken Orchester unter Hugo von 
Senger nicht weniger als zwanzig Konzerte. Der gleiche 
Dirigent organisierte 1874 auch das Orchestre municipal, 
das er allerdings mit privater Unterstiitzung auf eige- 
nes Bisiko iibernalini. 1880 ging dieses Orchester an eine 
Societe civile de FOrchestre de la Ville de Geneve und 
1889 an die Sfadt Genf selbst xiber. Es wurden eine Verwal- 
tung bestellt und regelmassige Abonnementskonzerte durch- 
gefiilirt. 

Eine vollstandige Neuregelung erfuhr das Genfer Orche- 
sterwesen im Jahre 1918 durch die von Ernest Ansermet 
vorgeschlagene Griindung der Societe de TOrcliestre de la 
Suisse romandex Sie bestritt in den Stadten Genf, Lausanne, 
Neuenburg, Vevey-Montreux nun die Sinfoniekonzerte. Als 
im Jahre 1935 die Gesellschaft ihre Tatigkeit einstellen 
musste, iibernahmen die Orchestermitglieder selbst als cAs- 
sociation de TOrchestre romand teilweise ihre Aufgaben. 

In Lausanne aber, wo um die Jahrhundertwende und 
kurz vor deni Kriege das ^Orchestre de Lausanne et Beau- 
rivage und spater das ^Orchestre symphonique de Lau- 
sanne eine reiche Tatigkeit ausgeiibt hatten, bildete sich 
im gleichen Jahre 1935 l'Orchestre de Radio Suisse Ro- 
mande>; es veranstaltete hier bis 1938 die Sinfoniekonzerte. 

Wiederum auf 6ine neue Basis wurden die Genfer- und 
die Lausanner Gesellschaften durch die im Jahre 1938 er- 
folgte Neugriindung des ^Orchestre de la Suisse romande 
gestellt. Diese Fondation de TOrchestre de la Suisse ro- 
mande hat zum Zweck, d 5 assurer dans le pays romand 
Texistence d'un grand orchestre symphonique repondant 
aux besoins de culture du public et aux exigences de la vie 
musicale ("concerts, radio, theatre), en coordonnant, a cet 
effet, les concours de tous ks groupements ou institutions 
interesses ou suseeptibles de contribuer a son utilisation et 
a son entretien>. Das Orchester veranstaltet nun gejneinsam 
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mit Radio Suisse romande je zwolf Sinfoniekonzerte iri 
Lausanne und Genf, und je fiinf in Nenenburg und Vevey, 
die alle von Radio Suisse romande* iibertragen werden 
konnen. Stadtische Zuschiisse und insbesondere eine hohe 
Subvention des Radios sichern den Bestand des Orchesters. 

In Basel, Bern, Genf und Zurich ist der grosste Teil des 
Orchesters ganzjahrig beschaftigt, in Luzern, Si. Gallen und 
Winterthur jedoch nur wahrend sechs bis sieben Monaten. 
Hier treten die Kurorchester in die Liicke, in denen die un- 
beschaftigten Musiker wahrend der Sommersaison Unter- 
kunf t f inden. Einzelne von ihnen, so etwa Luzern und Inter- 
laken, veranstalten neben den iiblicnen Kurkonzerten in der 
Hocnsaison auct Sinfoniekonzerte. 

Eine Mittelstellung zwischen Berufs- und Liebhaberorcke- 
stern nehmen die Kammerorcbester ein, da ein mebr 
oder weniger grosser Prozentsatz der Mitglieder sicli aus 
Berufsmusikern rekrutierl Das erste sctweizerische En 
semble dieser Art wurde 1920 von Alexander ScbaicKet in 
Ziirien gegriindet. 1926 bildete sick das Easier Kainmer- 
orchester (Paul Sacher), und in den folgenden Jahren ent- 
standen noch weitere ahnlicne Insiitutionen in Solotnurn 
(Dr. Erich Schild), St Gallen (Ernst Klug) und Ziirich (Jo- 
nannes Zentner). 

In die jiingste Vergangenbeit fallt die Griindung der 
Radio-Orehester in Ziirich (Hermann Hofmann, Con- 
stantin Bernhard, Hans Haug) und Lugano (Leopoldo Casella, 
Otniar Nussio), Ensembles, denen im scii\veizerisclien Musik- 
leben siclierlicn noch eine grosse Rolle zu spielen vergonnt ist. 

Das Bild des schweizerischen Orcbesterwesens ware nicht 
vollstandig ohne Erwalmung der vielen Liebhaber- 
Orcnester in Stadt und Land. Mancne dieser Vereini- 
gungen besteken sckon seit iiber hundert Jahren, wie etwa 
das <Orckestre de la ville de Fribourg>, der <Musikverein 
Lenzburg> und das Orctester cLa Symphonies in Le Locle. 
Viele entstanden um die Mitte des vorigen Jahrhunderts, die 
meisten aber erst nach dem Weltkriege, Die Zahl ihrer 
Aktivmitglieder schwankt zwischen zehn und siebzig, die 
durchschnittliche Besetzung betragt ungefahr fiinfundzwan- 
zig; verhaltnismassig selten befinden sich unter den Aus- 
iibenden Beruf smusiker, meist sind dies aber die Dirigenten. 
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Diese Orchestervereine, wie sie gewohnlich heissen, veran- 
stalten in der Regel drei bis vier Konzerte im Jahr, meist in 
Verbindung mit andern Gesellschaften. Finanziell stehen 
fast alle ganz auf eigenen FtLssen, nur wenige werden von 
den Gemeinden unterstiitzt. 



Gegen Ende des siebzehnten Jahrhunderts waren die Col 
legia nmsica znr Instmmentalmusik iibergegangen. An Stelle 
der Goudimelschen Psalmen nnd der Gesangwerke von Las- 
sus, Schtitz und Hammerschmidt waren zum Beispiel in 
Zurich die Suiten Pezels, die Kammersonaten Rosenmiillers 
und die Violinwerke Franz Bibers getreten, nach ihnen er~ 
schienen zu Anfang des achtzehnten Jahrhunderts die Con- 
certi grossi und Triosonaten von Corelli, Vivaldi, Locatelli, 
Geminiani, Tessarini, Manfredini, und von deutschen Kom- 
poDisten etwa Johann Krieger, Willem de Fesch und der 
beliebte Telemann, wahrend Bach und Handel ganz f ehlen. 
Von den siebziger Jahren an werden ihre Suiten und Con- 
certi grossi von den Sinfonien verdrangt, und die Mann- 
heimer Stamitz, Filtz, Cannabich, Eichner, der Oesterreicher 
Wanhall, der Pariser Gossec beginnen sich die Musiksale 
zu erobern. 

Bestimmungen des Easier Kollegiums von 1752 geben den 
Umriss eines Konzertprogramms der Jahrhundertmitte: 

<Die Musiker sollen eine halbe Stunde vor Beginn des Kon- 
zertes sich einfinden, um zu stimmen, oline den Zuhorern die 
Ohren zu zerreissen. Der erste Actus beginnt mit einer starken 
Sinfonie mit Waldhorn. Nach derselben eine Arie von einem 
Discipul Herr Dorschen, oder von ihm selbst abgesungen, und 
dann konnte von Herrn Kachel ein Solo auf der Violin ge- 
spielt werden. Nach diesem Actus f inde hochst billi^, dass man 
denen Auditoribus, insonderheit weiblichen Geschlechts nach 
einer so grossen Fatigue der Musik stillschweigend zuzuhoren, 
eine Rastzeit von V* Stund lang erlaube, damit sie sich durch 
das liebe Geschwatz wiederum erholen. 

Der Anfang des zweiten Actus kann wiederum mit einer star- 
ken Sinfonie ohne Waldhorn gemacht, darauf eine Arien von 
Herrn Dorsch gesungen, und dann ein Concert fur Flote oder 
Hautbois gespielt werden. Worauf wiederum ein halbstiindi- 
ges Silentium der Musik erfolget 
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Der dritte Actus wird mit einer starken Ouvertiire mit Wald- 
hornen etc. angefangen, und darauf mit einem Duetto zu 
2 Stimmen oder mehreren auch vollstimmigerem Choro be- 
schlossen werden.> 

Was tun 1800 am haufigsten gespielt \vnrde, zeigen die 
Musikalienverzeichnisse der Konzertgesellschaften. So ent~ 
halt dasjenige der Theater- und Musikliebhaber-Gesellschaft 
in Luzern Sinfonien von Andre, Gyro we tz, Mozart, Neu- 
baner, Pleyel, Rosetti, Winter, Witt, Wranitzky, also Namen, 
die heute meist vergessen sind. 

Vom ersten Drittel des neunzehnten Jahrhunderts an ste- 
hen gliicklicherweise oft die Konzertprogramme selbst zur 
Verfiigung. Danach ergibt sich fiir die Konzerte in Bern, 
um ein Beispiel zu geben, folgendes Bild fiir den Zeitraum 
von 18151837: 

Mozart Sinfonien 10 Auffiilir. 

Ouverturen 22 < 

Rossini < 33 < 

Paer < 31 <r 

Beethoven 1. Sinfonie 3 < 

2. Sinfonie 6 < 

Siegessinfonie (op. 91, Welling 
tons Sieg in der Schlacht 
yon Vittoria) 5 < 

Ouverture z. Egmont 5 < 

< z. Fidelio 2 < 
Sonstige Ouverturen 7 < 

Haydn Sinfonien 23 < 

Weber Ouverture z. Freischiitz 7 < 

< z. Preziosa 6 

< z. Oberon 4 < 
Weitere Werke 5 < 

Boieldieu Ouverturen 20 < 

Spontini < 14 c 

Cherubini < 13 < 

Mehul < 10 c 

Romberg < 9 < 

Die anschliessende Zeit von 18401875 veranschaulicht 
ein Querschnitt durch die Programme der von Ernst Reiter 
geleiteten Easier Konzerte. 
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Beethoven 


1. Sinf onie 


13 Auffiihr, 




2. < 


24 




3. < 


22 




4. c 


17 




5. < 


34 c 




6. < 


16 < 




7. < 


34 < 




8. c 


18 




9. < 


4 < 




Ouverturen 


95 


Weber 


Ouverturen 


116 Auffiihr. 


Mozart 


911 Sinfonien 


67 




8 Ouverturen 


44 < 


Haydn 


1619 Werke 


57 < 


Cherubini 


8 Werke 


55 


Schumann 


4 Sinfonien 


28 




Sonstige Werke 


23 < 


Spohr 


6 Werke 


27 


Mendelssohn 


Sinfonien 


25 < 


Gade 


8 Werke 


24 < 


Schubert 


C-Dur-Sinfonie 


17 < 




h-Moll-Sinfonie 


3 < 


Spontini 


3 Werke 


19 < 


Wagner 


3 Werke 


14 


Bach 


4 Werke 


7 < 


Paer 


1 Werk 


2 < 



Hier zeigt sich der Einbruct der Romantik. In den vier- 
ziger Jahren erobert sich Mendelssohn die Gunst des Publi- 
kums. 1846 erscheint die erste Schumann-Sinfonie in Basel, 
die grosse C-Dur von Schubert schon vier Jedire friiher, 
wahrend die Unvollendete, die ja erst 1865 entdeckt 
wurde, im Jahre 1868 erstmalig gespielt wird. Auch Berlioz 
begegnet man 1846 in Basel und Brahms 1863 mit d^r Sere 
nade op. 1 6. Spohrs 4. Sinf onie und die Ouverture zu cjes- 
sonda finden sich von 1840 an hanfig. Um 1845 lernt Basel 
die Tannhauser-Onverture kennen, bald anch Lohengrin und 
Meistersinger-VorspieL 

Die Mitlaufer schliessen sich an: Rubinstein, Volknxann J 
Lachner, Raff, Goldmark; Liszt tancht auf, und Handel ist 
mit einem Concerto grosso, Bach mit drei seiner Suiten und 
dem dritten Brandenburgischen Konzert schon in diesen 
Programmen zu finden. 
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Endlich gibt iiber das letzte Drittel des Jahrhunderts die 
folgende Aufstellung Auskunft: sie umfasst die unter Fried- 
rich Hegar in Zurich aufgefiihrten Orchesterwerke. 
Beethoven 9 Sinfonien 135 Auffiihr. 

11 Ouverturen 63 < 

Mozart 7 Sinfonien 50 c 

6 Ouverturen 27 < 
Brahms 4 Sinfonien 44 c 

4 andere Werke 29 < 

Wagner 8 Ouverturen 71 Auffiihr. 

Mendelssohn 2 Sinfonien 20 < 

7 Ouverturen 49 < 

Weber 7 Ouverturen 62 

Schumann 4 Sinfonien 33 < 

4 Ouverturen 27 < 

Haydn 10 Sinfonien 56 < 

Cherubini 8 Ouverturen 43 c 

Schubert 2 Sinfonien 23 < 

4 andere Werke 12 < 
Berlioz 3 Sinfonien 11 < 

5 Ouverturen 20 < 
Dvorak 3 Sinfonien 10 < 

6 andere Werke 17 < 
Strauss 7 sinfonische Dichtungen 25 < 
Liszt 5 sinfonische Dichtungen 23 < 
Gade 3 Sinfonien 11 < 

Hier treten die grossen Komponisten der Klassik und Ro- 
mantik immer starker hervor, und auch die Spatromantiker 
haben ihren festen Platz im Konzertsaal, mit Ausnahme 
allerdings von Bruckner. Besondere Beachtung verdienen 
Wagner, Brahms und Richard Strauss, denen die ganze 
Liebe des Ziircher Dirigenten gehorte. Hauptsachlich fur 
Strauss hat sich Hegar in einer Weise eingesetzt, wie kein 
anderer Schweizer Dirigent jener Zeit. Hinter diesen 
Namen mit hohen AuHiihrungsziffern folgen Saint-Saens, 
Bruch, Gotz, Tschaikowsky, Hans Huber, dann Raff, Sme- 
tana, Reinecke, Rubinstein, Goldmark und weitere des neun- 
zehnten Jahrhunderts. Die alte Zeit fehlt in diesen Sinfonie- 
konzerten. 

Dieser Grundstock von kiassischen, romantischen und 
spatromantisehen Sinfonien ist im zwanzigsten Jahrhundert 
nur wenig verandert oder erganzt worden, und zwar in al- 
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len Schweizerstadten. Fine zahlenmassige Uebersicht diirfte 
auch Her liber das Wesentliche den besten Aufscnluss ge- 
ben. Die Werke der darin genannten Komponisten stehen in 
den Programmen der Sinfonie-, Volks- und Jugendkonzerte; 
ihr Auteil an der Gesamtziffer der Auffiihrungen ist in Pro 
zenten angegeben. 
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Luzern I 


St. Gallen 


Winterthur 


: 

1 


Bach J.S. 


3.1 


0.9 


0.6 


3.5 


0.4 


0.9 


2.2 


1.7 


Beethoven Sinf. 


13.3 


11.0 


13.2 


9.2 


10.5 


8.3 


6.4 


11.6 


Ouv. 


2.7 


4.3 


5.8 


3.7 


5.6 


4.4 


3.6 


5.9 


Berlioz Sinf. 


1.6 


2.0 


1.2 


0.2 


0.4 


2.2 


0.9 


1.3 


Ouv. 


2.0 


3.1 


3.5 


0.9 


1.2 


1.9 


1.2 


2.8 


Brahms Sinf. 


4.4 


4.0 


5.3 


0.5 


2.4 


3.8 


2.2 


4.5 


_ Ouv. 


2.1 


2.0 


3.1 


0.1 


0.8 


1.2 


1.5 


2.1 


Bruckner 


2.0 


1.8 


4.3 


0.1 


0.4 


4.8 


2.6 


3.1 


Debussy 


0.8 


0.9 


1.2 


5.0 


0.4 


0.3 


3.0 


1.2 


Handel 


1.7 


1.5 


0.4 


0.7 


0.4 


0.6 


2.3 


1.0 


Haydn 


3.7 


3.6 


3.1 


3.5 


4.4 


4.4 


4.9 


3.6 


Honegger 


0.5 


0.2 


0.6 


2.2 


0.8 


1.6 


1.4 


10 


Liszt 


2.0 


1.5 


1.4 


1.4 


2.8 


0.3 


1.5 


0.9 


Mendelssohn Sinf. 


0.8 


1,3 


0.4 


0.2 


0.8 


0.3 


0.4 


0.7 


Ouv. 


2.0 


1.5 


1.8 


0.4 


2.0 


2.8 


1.8 


2.0 


Mozart Sinf. 


3.0 


6.7 


3.7 


2.5 


36 


6.4 


3.7 


3.6 


Ouv. 


1.8 


0.9 


0.4 


1.9 


2.8 


4.4 


3.6 


3.7 


Ravel 


0.7 


09 


0.8 


2.9 


1.6 


0.6 


0.9 


1.0 


Reger 


2.9 


0.9 


1.2 


0.2 


0.4 


1.9 


2.5 


2,1 


Schubert Sinf. 


1.8 


6.1 


3.5 


1.7 


4.0 


3.8 


3.0 


0.5 


Schumann Sinf. 


2.2 


2.7 


1.8 


0.9 


1.6 


0.6 


1.9 


1.4 


Ouv. 


1.1 


0.9 


1.6 


0.7 


0.4 


0.6 


0.5 


0,8 


Strauss S. D. 


4.8 


2.9 


3.7 


1.3 


1.2 


3.2 


2.5 


5.6 


Strawinsky 


0.5 


0.4 


1.2 


2.8 


0.8 


1.2 


2.3 


1.1 


Wagner Ouv. 


6.4 


2.2 


5.1 


11.5 


8.9 


4.1 


6.3 


7.3 


Weber 


3.4 


2.2 


3.7 


1.7 


2.4 


44 


2.8 


2.8 


Uebrige Komp. 


27.5 


32.5 


27.3 


35.6 


38.2 


29.8 


32.8 


25.7 



Den Easier Zanlen der ersten Reihe liegen die Programme 
zu Grunde, die Hermann Suter wahrend seiner Direktions- 
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zeit (1902 1926) fiir die Konzerte der Allgemeinen Musikge- 
sellschaft aufgestellt hat. Man sieht deutlich, wie Suter sicli 
fur Back und Handel eingesetzt hat, ebenso fiir Bruckner, 
dessen neun Sinfonien schon von ihm alle in Basel aufge- 
fuhrt wurden. Unter den Komponisten, welche die Tabelle 
nicht namentlich auffiihrt, sind vor allem Smetana (ea. 1,4 
Prozent) und Saint-Saens, dann Delius, Dvorak, Franck, 
Tschaikowsky, Sinigaglia, weiter Mahler, Cherubini, Ra- 
meau usw. Suter scheute sich auch nicht, dem Easier Publi- 
kum Werke von Bartok, Casella, Hindemith, Schonberg, 
Schreker usw. zu vermitteln, weil er die Ansicht vertrat, 
<die Elastizitat des Geistes erprobe sich am besten daran, 
ob man einer geist- und lebensvollen Jugend Gehor zu 
schenken bereit sei oder nicht >. Auch das einheimische 
Schaffen hat er mit grossem Verstandnis gefordert, dies be- 
weisen die Namen Andreae, Bloch, Brun, David, Denzler, 
Geiser, Gagnebin, Haeser, Hegar, Huber (iiber zwanzig Auf- 
fiihrungen seiner Werke!) und Lauber. Die Werke dieser 
Komponisten umfassen etwa 6,5 Prozent der Gesamtauffiih- 
rungen und etwa 23,8 Prozent der <Uebrigen>. 

In der Konzertsaison nach Suters Tode wurden die Easier 
Sinfoniekonzerte von verschiedenen Dirigenten geleitet; im 
Herbst 1928 iibernahm sie Felix Weingartner, im Jahre 1935 
Hans Munch. Miinch dirigiert nur ungefahr die Halfte der 
Sinfoniekonzerte und die popularen Konzerte, im iibrigen 
werden Gastdirigenten zugezogen. 

Fiir die Zahlen der zweiten Spalte <Basel> wurden die 
Programme von 1927/28 bis 1937/38 beniitzt. Beachtung ver- 
dient hier das starke Hervortreten von Mozart und Schubert. 
Basel lernte in dieser Zeit alle Sinfonien Schuberts kennen. 
Entsprechend treten die Auff iihrungsziff ern von Bach, Wag 
ner, Weber, Bruckner, Reger und Strauss zuriick. Oefters 
begegnet man Bizet, Joh. Chr. Bach, Rossini und Smetana 
(je etwa 1,1 Prozent); moderne Autoren sind nur ganz spar- 
lich vertreten, so Fortner, Prokofieff und Strawinsky mit 
je einem Werk. Verhaltnismassig haufig sind Werke schwei- 
zerischer Komponisten, meist allerdings der altern Gene 
ration, von den jiingern findet man unter andern Beck, 
Flury, Kunz und Moser. 



252 II DAS SCHWEIZER MUSIKLEBEN 

Die Spalte Bern umfasst die Programme unter Fritz 
Brun seit dem Beginn seiner Dirigententatigkeit im Jahre 
1909. Als ein Charakteristikum mag die Bevorzugung der 
Spatromantiker und hier besonders der hohe Anteil der 
Bruckner-Sinfonien an der Gesamtheit der Auffxihrungen 
erwahnt werden. Nicht zu liber sehen ist die niedrige Zahl 
der Uebrigen. Obwonl sich Brun immer bemiiht hat, neue 
und neueste Werke in seine Programme aufzunehmen (etwa 
Bartok, de Falla, Hindemith, Kaminski, Kodaly, Schostako- 
witsch), so erreichen sie doch kaum nennenswerte Auffiih- 
rungsziffern. Brims Interesse gilt in starkem Masse seinen 
Landsleuten; so sind unter ihm Kompositionen von An- 
dreae, Balmer, Beck, Brun, Busch, Chaix, David, Doret, 
Flury, Geiser, Haug, Huber, P. Miiller, Miiller v. Kulm, Moe- 
schinger, Schoeck, Schulthess, Suter, "Weingartner zum Vor- 
trag gelangt. Neben der Bernisaten Musikgesellschaft ist 
auch der Bernische Orchesterverein unter seinen Dirigenten 
Eugen Papst (19121922), Albert Nef (19221935) und Luc 
Balmer zu einein wicntigen Faktor im Berner Musikleben 
geworden. Da seine Programme nicLt liickenlos vorhanden 
sind, musste auf eine Aufnahme in der VergleicKstabelle 
verzichtet werden. In Verbindung mit den Zahlen der Ber- 
nischen Musikgesellschaft hatte sich eine Verscbiebung zu 
Gunsten der modernenKomponistenergeben: so kamen zum 
Beispiel unter Nef Werke von Schonberg, R. StepKan, Ka- 
minski, Hindemitli, Bartok, Willy Burkhard, Prokofieff , Stra- 
winsky, Honegger und de Falla zur Berner Festauffiihrung. 

Als Grundlage fur die Zahlen der vierten Spalte dienen 
die Programme der Konzerte, die das Orchestre de la Suisse 
romande unter der Leitung von Ernest Ansermet wahrend 
der Janre 19181928 in Genf, Lausanne, Vevey-Montreux, 
Neuenburg und einigen kleinern Stadten der welschen 
Schweiz veranstaltet hat. Es bietet sich hier ein von den 
Stadten der deutschsprachigen Schweiz vollig verschiedener 
Anblick. Auffallend stark im Hintergrund stehen Brahms, 
Bruckner, Schubert, Reger und Weber, weit im Vor- 
dergrund dagegen Bach, Debussy, Ravel, Strawinsky und 
Honegger. Dieselbe Richtung in der Programmgestaltung 
zeigt sich auch bei den Uebrigen Komponisten. Hier f indet 
man hauptsachlich franzosische und russische Meister wie 
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d'Indy, Bizet, Balakirew, Borodin, Dukas, Duparc, Faure, 
Lalo, Ibert, Liadow, Saint-Saens, Mussorgsky, Roussel und 
vor allem Rimsky-Korssakow, dessen Werke mekr Auffiik- 
rungen erleben als die Beetkoven-Ouverturen. Auck die 
Kompositionen von Scliweizer Musikern sind mit einer der 
Auffiikrungsziffer der Haydn-Sinfonien ungefakr entspre- 
chenden Zahl vertreten. 

Luzerns Konzertleben, wie es sick in den Programmen der 
Sinf oniekonzerte widerspiegelt, bietet vielleickt im Vergleich 
zu den andern Sckweizerstadten das am wenigsten einkeit- 
licke Bild, dock sind die verkaltnismassig kurze Zeit 
(19251938) und die entspreckend kleine Zakl der Konzerte 
zu beriicksicktigen. Die starke Bevorzugung von Wagner 
im VergleicK zu den andern Stadten der deutschsprechen- 
den Schweiz pragt sick inrcaerkin sckon in der Tabelle aus, 
kaum kerauszulesen ist aber, dass zum Beispiel Kompo- 
nisten wie Back, Bruckner, Reger und Debussy in der ge- 
waklten Zeitspanne nur ein- oder zweimal vertreten sind. 
Der koke Anteil, den die <Uebrigen Komponisten> aufwei- 
sen, erklart sick vielleickt dadurck, dass das Luzerner Pu- 
blikum, beeinflusst durck die Kurkonzerte, wakrsckeinlick 
besonders viel Ab\veckslung in den Programmen verlangt. 
Man findet unter diesen 38 Prozent Bizet, Dvorak, Rossini, 
Offenback, Jok* Strauss usw., kauptsacklick aber Tsckai- 
kowsky, der die gleicke Auffiikrungsziffer wie Haydn er- 
reickt. 

In dieser Periode sind Leiter der Sinfoniekonzerte in Lu- 
zern R.Sckulze-Reudnitz, von 1936 an weckselnde Dirigenten, 

An der Spitze des Si Caller Konzertvereins stekt seit 193? 
Otkmar Sckoeck, der dem St. Caller Publikum fast keine 
Ricktung der Musik vorentkalt. Immerkin fallt die Zuriick- 
kaltung gegeniiber den franzosiscken Impressionisten und 
den Altklassikern auf . Zu den in der Tabelle nickt genann- 
ten Komponisten gekoren bekannte Namen wie Smetana 
(von dem der ganze Zyklus Mein Vaterland> gespielt 
wurde), Ckerubini, Dvorak, Franck, Makler, Tsckaikowsky, 
oder Bartok, Kodaly, Hindemitk, Roussel, aber auck ganz 
seltene Caste wie Pfitzner Humperdinck, Marsckner usw. 
Sekr sparlick sind Sckweizer Komponisten vertreten, mit 
Ausnakme von Brun und Sckoeck. 
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Wintertkur 1st wegen seiner fortsclirittliclien Gesinnung 
auf musikalischem Gebiet bekannt, es gibt wokl keinen be- 
deutenden zeitgenossischen Komponisten, der dem Musik- 
kollegium und seinen Dirigenten nickt zu Dank verpflicktet 
ware. In zaklreicken Abonnementskonzerten und kauptsack- 
lick in den Studienauffiikrungen sind Dutzende und Aber- 
dutzende von modernen Werken znr Wiedergabe gelangt. 
Der Hinweis mag geniigen, dass von den etwa 32,8 Prozent, 
welcke die Uebrige Komponisten ausmacken, etwa 24,8 
Prozent, das heisst ungefakr 180 Auffiikrungen auf moderne 
Komponisten entfallen und zwar je zur Halfte auf Sckwei- 
zer und auf Auslander. Die Grundlagen fiir die Winter- 
thurer Zahlen bildeten die Programme aller Orcliesterkon- 
zerte des Musikkollegiums seit 1921. Als Dirigenten wirkten 
hauptsachlich Herm. Scherchen und Ernst Wolters,ausser dem 
zahlreicKe andere schweizerische und auslandische Kapellmei 
ster (Abendroth, Andreae, Ansermet, Arbos, F. Busch, Denz- 
ler, Hoesslin, W.Reinliart, Schoeck, Strawinsky, Strauss u. a.). 

Aus den Ziircher Zahlen, die das musikalische Wirken 
Volkmar Andreaes (seit 1906) widerspiegeln, geht deutlich 
die Tendenz hervor, alle Stilrichtungen zu beriicksichtigen. 
Unter den 4cUebrigen findet man Tsctaikowsky, der so oft 
vertreten ist \vie Strawinsky, etwas weniger haufig Cheru- 
bini und Huber, weiter Smetana und Gluck, Saint-Saens 
und Weber, welcKe die gleiche Auffiihrungsziffer "wie Schu 
bert aufweisen; endlick vereinzelt eine grosse AnzaLl be- 
kannterer und unbekannterer alter und neuer Komponisten. 
Der Anteil der Schweizerkomponisten betragt, Honegger 
eingerechnet, 6,4 Prozent. 

Grundsatzlich verschieden von diesen Sinfoniekonzerten 
ist die Programmgestaltung der Kammerorctester. Sie su- 
chen die Liicken auszufiillen, welcLe durch die Zweiteilung 
des offentlichen Konzertlebens in grosse Chor- und Or- 
chesterkonzerte einerseits und Kammermusik- und Solisten- 
konzerte anderseits entstehen, und spielen darum mit Vor- 
liebe Kompositionen der vorklassischen und der zeitgenos- 
siscken Meister, wobei entspreckend dem Ckarakter der 
Orckesterbesetzung Werke intimerer Art bevorzugt wer- 
den. Dadurck ersckliessen die Kammerorckester der Oef- 
f entlickkeit ganz neue kiinstleriscke Gebiete und bereickern 
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und erganzen das Musikleben in wertvollster Weise. So 
1st zura Beispiel das Easier Kammerorchester unter Paul 
Sacher in den dreizehn Jahren seiner Tatigkeit zu einem 
Kulturfaktor geworden, der sich aus dem Musikleben der 
Schweiz nicht mehr wegdenken lasst. Werke von Bartok, 
Beck, Blum, Burkhard, Fortner, Honegger, Kunz, Lang, Mar- 
tinu, Moeschinger, Miiller v. Kulm, Staempfli, Sutermeister, 
Wittelsbach und andern mehr sind hier znr Urauffiihrung 
gebracht worden. Wenn Beck, Burkhard, Hindemith, Moe- 
schinger, Honegger und Strawinsky, aber aucK viele Meister 
des fiinfzelinten bis acntzehnten Jahrhunderts lieute in Basel 
ihre ireue Anhangersckafi besitzen, so verdanken sie das 
Paul Sacher und dem Kammerorchester. 

In ahnliclier Weise hat das Ziircher Kammerorchester un 
ter Alexander Schaichet in den neunzehn Jahren seit seiner 
Griindung Dutzende von Werken schweizerischer und aus- 
landischer Komponisten ur- oder erstaufgefiihrt; viele die- 
ser Kompositionen wurden im Hinblick auf die Tatigkeit 
des Kammerorchesters oder sogar auf Einladung des Diri- 
genten geschrieben. 

Endlich die kiinstlerische Tatigkeit der Liebhaberorche- 
ster in alien Abstufungen bis zu grosser Besetzung. Man 
lese zum Beispiel die Programme in Brauns Geschichte des 
aargauischen Orchestervereins: von 1900 bis 1934 sind hier 
in 27 Auffiihrungen 21 Sinfonien von Boccherini, Haydn, 
Mozart, Beethoven und Schubert gespielt worden, neben 
weiteren klassischen und romantischen Orchesterwerken 
und der Begleitung zahlreicher Instrumentalkonzerte. Aber 
Land auf Land ab finden sich in der Schweiz Dilettanten- 
orchester, erfiillt von gleich ernstem Streben. Ihre Geschichte 
muss erst noch geschrieben werden, hier sei nur darauf hin- 
gewiesen, dass sie haufig mit den Choren gemeinsame Kon- 
zerte veranstalten und so an der Pflege der begleiteten 
Chormusik ihren wichtigen Anteil haben. 

Das Vorliegende mag als ein erster Versuch betrachtet werden, 
Als Quellen dienten fur die friiliere Zeit einige Festschriften: Hans 
Bloesch, Die Bernische Musikgesellschaft 18151915 (Bern 1915), 
ausserdem Edgar Refardt, Die Progamme der von Ernst Reiter ge- 
leiieten Sinfoniekonzerte (Basler JaKrbuch 1926); Ernst Isler, Fried- 
rich Hegar (Schweizerische Musikzeitung, 31. Mai 1906); W.Mo- 
rikofer, Die Konzerte der A. M. G, in Basel (Basel 1926). 
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VON HANS EHINGER 

Die Gesdhddite der schweizeriscben Musikpflege 1st nodi 
nidhtt alt; die GesdiiAte der sdiweizerisdien Interpreten 
ist sogar sehr Jung. Slattern wir in den Berichten iiber die 
Musikfeste der SchweizeriscIien Musikgesellscbafb, so er- 
kennen wir das Vorherrschen des auslandischen Elementes 
in fast alien Funktionen. Diese Feste stellten jeweilen die 
Hohepunkte des gesamtsckweizerischen Musiklebens dar, 
doch diirfen sie nicht etwa mit den heutigen Tonkiinstler- 
festen yerwechselt werden. Hier besammeln sich in erster 
Linie die Berufsmusiker; dort waren es die Musikfreunde, 
die zusammenkamen. Hier stett das sckweizerisclie Werk, 
vermittelt durcli schweizerische Kiinstler, im Mittelpunkt; 
dort wurden bedeutende Schopfungen yon Ausiibenden gleick 
welcter Nation wiedergegeben. Und obwoh.1 damals die 
Besten des Landes yersammelt waren, blieb das kiinstleri- 
sche Ergebnis zuweilen reclit nnerfreulich. Heute trifft die 
Kritik yielleicht das Werk, weit seltener die Interpretation. 
Es ist nicht die Anfgabe dieser Abhandlung, die Geschichte 
der scbweizerisclien Interpretationskunst zn bieten. Dennoch 
mag dieser Vergleich yon einst und heute gestattet sein. 
Denn aus dem nachfolgenden Situationsbild soil liervor- 
gehen, dass die Schweiz, ware Autarkic auf kiinstleriscbem 
Boden erstrebenswert, in der Lage ist, jedwedes Werk mit 
eigenen Kraften zum Erklingen zu bringen. Dass sie beispiels- 
weise ein Wunderorcbester des Klanges und der Prazision 
zu stellen yermag, das Kaben die Konzerte unter Arturo 
Toscanini innerkalb der International Musikfeste in Lu- 
zern 1938 und 1939 gezeigt. VielleicKt, dass sicb einzig bei 
einigen Opern gewisse Besetzungsschwierigkeiten ergaben. 
Das ist kein Zufall. Denn gerade auf diesem Gebiete bat die 
Vorherrschaft der fremdea Kiinstler am langsten gedauert, 
dauert beute noch bis zu einem gewissen Grade an. Wieweit 
die mangelnde Begabung unserer Landsleute, wieweit gesell- 
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schaf tliche Riicksichten, wieweit eine gewisse Voreingenom- 
menlieit daran schuld sind, sei hier nicht welter untersucht. 
Ansonst, somit im gesamten Konzertwesen, hat unsere Fest- 
stellung iiber die Selbstandigkeit des Landes in der Kunst 
der Wiedergabe ohne jede Einsehrankung Giiltigkeit. Noch 
Tor einem Mensclienalter hatte dies wohl nicht ohne weiteres 
behauptet werden konnen. Es zeigt sich eben hier wie anders- 
wo, dass mit der Nachfrage das Angebot wachst. Die 
zunehmende Ausgestaltung des Konzertlebens berief die 
schweizerischen Interpreten auf den Plan; die Komponisten, 
die im selben Zusammenhang ebenf alls in grosserer Zahl auf- 
traten, trugen mit ihren Arbeiten das ihre zur Belebung bei. 
Beim Versuch einer allgemeinen Charakterisierung der 
schweizerischen Interpreten muss man zunachst feststellen, 
dass die Zahl jener, denen Internationale Geltung zukommt, 
nicht gross ist. Sie ware auch nicht viel grosser, wenn die 
Grenzen in den letzten Jahren nicht so sehr abgeschlossen 
gewesen waren. In jedem Fach gibt es ein paar Personlich- 
keiten, die den Durchschnitt um ein Bedeutsames iiberragen. 
Von den andern ist zu sagen, dass sie ein ausgezeichnetes Ni- 
veau halten. Soliditat, Verantwortungsbe%\russtsein sind un- 
leugbare Kennzeichen auch der kiinstlerischen Arbeit in der 
Schweiz, gleichgiiltig ob es sich um Angehorige des deutschen 
oder des welschen Landesteils handelt. Wenn diese Soliditat 
zuweilen etwas auf Kosten einer gewissen Beschwingtheit 
geht, so kann uns ein wenig Niichternheit immer noch lieber 
sein als selbst nur eine Andeutung in der Richtung unkiinst- 
lerischen Ueberschwangs. Noch bezeichnender ist vielleicht 
das Fehlen des virtuosen Temperamentes. Es gibt man 
kann die Liste der Interpreten solange durchgehen als man 
will keine schweizerischen Nur-Techniker>. Damit sei 
aber keineswegs gesagt,dass von den Solisten dem handwerk- 
lichen Riistzeug zu wenig Beachtung geschenkt werde. Es 
bedeutet ihnen jedoch niemals Selbstzweck, sondern bloss 
Mittel zum Zweck: unter moglichster Beherrschung des Stof- 
f es dem Werk treuer Diener zu sein. Dabei ist als weiterer 
Vorzug anzuf iihren, dass nicht bloss das bewahrte klassische 
Stiick dankbares Ziel ist, sondern dass der schweizerische 
Vermittler sehr oft sich zum Experiment bereit findet. Eine 

17 Schuh, Sdiweizer Musikbudb 
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nicht kleine Zahl gehort zu den Pionieren der zeitgenossi- 
schen Musik ganz allgemein, der zeitgenossischen Schweizer- 
musik im besondern. Im iibrigen unterscheidet sich die Pro- 
grammgestaltung kaum wesentlich von derjenigen der 
Kiinstler jener Nachbarlander, mit denen die Schweiz von 
Politik ist hier nicht die Rede in geistiger Verbindung 
steht: der Deutschschweizer, ob er nun Dirigent oder son- 
stiger Interpret sei, stellt in den Mittelpunkt zumeist das 
klassische Werk und gesellt ihm, je nach Neigung und Be- 
gabung, Beispiele aus friiherer Zeit voran oder Proben der 
Neuzeit nach, wobei sich in der Vortragsfolge oft eine 
historisch-padagogische Nebenabsicht f eststellen lasst, indem 
sich entweder eine strenge chronologische Abwicklung oder 
eine Beschrankung auf einen einzelnen Meister, eine ein- 
zeLae Stilgruppe verfolgen lasst; der Westschweizer halt we- 
niger auf derartige Systematik, er liebt im Gegenteil eine 
gewisse Auflockerung des Programms, wobei es unangangig 
ware, ihm die Freude am spielerischen Element als Ober- 
flachlichkeit anzukreiden. 

Mit wenigen Ausnahmen gehoren die mitzahlenden Inter- 
preten gleich wie die Komponisten ihrem Berufsver- 
band s dem Schweizerischen Tonkiinstlerverein, an. Der Ge- 
danke, dass die Ausfiihrenden beim wichtigsten jahrlichen 
Hervortreten des Verbandes, der Tagung des Schweizeri 
schen Tonkiinstlervereins, gewohnlich kurz ^Tonkiinstler- 
fest genannt, ohne Entgelt mitwirken, hat iiber die Begrenzt- 
heit der Mittel hinaus symbolische Bedeutung: er setzt vor- 
aus und wird meist auch so aufgef asst , dass die aktive 
Teilnahme an einer solchen Tagung eine Ehrenpflicht be- 
deutet. Stellt man nun etwa die Liste der Ausiibenden im 
letzten Jahrzehnt zusammen, so ergibt sich ein recht buntes 
Bild, das indessen wenig Schliisse zulasst Jedenf alls besagt es 
fur einen Kiinstler nichts da Zufalliges, wie die Gegeben- 
heiten des Festortes oder die spezifischen Wimsche der Kom 
ponisten, wesentlich mitspricht , wenn er selten oder nie 
Gelegenheit gefunden hat, an einem Fest als Vermittler teil- 
zuhaben. Immerhin: ganz von ungefahr kommt es natiirlich 
nicht, dass sich die Namen Felix Loeffel und Walter Frey 
am hauf igsten vorfinden. 
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Vor ein paar Jahren hat sich der Tonkiinstlerverein mit 
einer gescliickt verf assten Broschure bei alien Konzertveran- 
staltern des Landes fiir die einheimischen Interpreten ein- 
gesetzt. Er durfte dies, so konnen wir am Sehlusse unserer 
allgemeinen Einleitung feststellen, guten Gewissens tun. 
Der Erfolg ist nicht ausgeblieben, -was gleichermassen fiir 
die Interpreten wie fiir die Konzertgesellschaften spricht. 



Wenn es im folgenden unternommen wird, einen Ueber- 
blick iiber die Schweizer Dirigenten und Solisten zu bieten, 
so darf wohl als selbstverstandlich vorausgesetzt werden, 
dass Vollstandigkeit weder erstrebt wird, noch zu erreichen 
ware. Alle aufzuzahlen, die schon irgendeinmal bei einem 
offentlichen Anlass aufgetreten sind, miisste zu endlosen 
Namenreihen fiihren, mit denen niemandem gedient ware. 
Eine Auswahl drangt sick von selber auf. Sie ist in der Rich- 
tung vorgenommen worden, dass der Einzelne mit dem Blick 
auf das Ganze betrachtet wird. Und da es sich zuvorderst um 
den gegenwartigen Stand der Musikpflege handelt, war en 
diejenigen voranzustellen, die im gegenwartigen Augenblick 
dem Musikgeschehen des Landes das Geprage geben. Die 
nachriickende Generation hat darum vor der friihern den 
Vorzug erhalten; die auf dem Zenit ihres Konnens steh en- 
den Kiinstler aber befinden sich im Mittelpunkt 

Treten wir in die verschiedenen Fachgruppen ein, so ergibt 
es sich von selbst, dass M 7 ir die Dirigenten vorwegnehmen. 
Bei aller Wertschatzung fiir die Leistungen der Solisten, 
bleibt doch ihr Wirkungsbereich betrachtlich beschrankter, 
und es sind Ausnahmeerscheinungen, die das musikalische 
Antlitz einer Gegend oder gar eines Landes wesentlich mit- 
bestimmen. In der Schweiz im besondern lasst sich in den 
einzelnen Regionen eine niitzliche, gliicklicherweise keines- 
wegs starre Konzentration auf eine Anzahl Personlichkeiten 
feststellen; dagegen versagt die dem Sensationellen abholde 
Horerschaft dem reinen Virtuosentum die Gefolgschaft, so 
dass diese Art des Musiktreibens bei uns keinen giinstigen 
Nahrboden vorfindet. Es liegt deshalb im eigenen Interesse 
des Interpreten, sich in der unmittelbaren Zusamnienarbeit 
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mit dem Dirigenten dessen Dispositionen unterzruordnen 
und sick mit der selbstandigen Tatigkeit von ihr nicnt zu 
weit zu entf ernen. Man kann, urn einen Vergleicli aus dem 
Staatsleben heranzniziehen, den Dirigenten gleichsam als 
das gesetzgebende, den Solisten als das vollziehende Or 
gan bezeichnen, wobei selbstverstandlich der Dirigent eben- 
falls zu einem Teil Vollzieher ist. Von der Grossenord- 
nung des Einflusses abgesehen, bleibt es sicn dabei gleich, 
ob der Musikdirektor eine der Grosstadte beeinflusst oder 
in einem Dorf wirkt, rnir dass er dort einen betrachtlichen 
Pflichtenkreis auszufiillen hat, wahrend es hier seiner be- 
sondern Initiative anheimgestellt ist, etwas besonderes zu 
leisten. Anch das ist kennzeichnend fur unser Land, dass es 
mancten kleinen Ort mit reicher Musikpflege gibt. 

Historisch geseten lasst sick das selbstandige Musikleben 
grossern Umfangs in der Schweiz in das Griindungsjanr der 
Sctweizerischen Musikgesellscliaft 1808 zuriickdatieren. 
Aus der Erkenntnis heraus, dass das einzelne Gemeinwesen 
zu sctwack sei, die Hauptwerke der Literatur zum Erklin- 
gen zu bringen, tat man sicn zusammen, urn bald da, bald 
dort gemeinsam zu musizieren. Mit dem letzten offentlicten 
Hervortreten der Gesellschaft im Jatre 1867 war eine wei- 
tere Etappe erreickt: man fiihlte sick nickt bloss stark genug, 
in den einzelnen Orten getrennt ein kiinstlerisckes Niveau 
zu erreicken, sondern man begann auch iiber geniigend ein- 
heimiscke Krafte zu gebieten. 

Zurick ist hier vorangegangen. Der geborene Easier Fried- 
rick Hegar katte zuvor bereits Funktionen als Konzert- 
meister und Theaterkapellmeister iibernommen, eke er 1865 
definitiv die Leitung des Gemischten Ckors und diejenige 
der Abonnementskonzerte der Allgemeinen Musikgesell- 
schaft iibernaKm. Als er 1876 zumDirektor der Musikschule 
ernannt wurde, waren die wicktigsten musikalischen Funk 
tionen der Stadt in einer Hand vereinigt. Wie als Komponist, 
als welcher er namentlich mit seinen Chorkompositionen in 
die Geschichte eingegangen ist, so war Hegar auch als Inter 
pret ein heryorstechender Kiinstler. Ikn zu ersetzen schien 
zunachst nickt leichi Urn so erstaunlicker, dass 1902 der Ge- 
misckteCkor sick bald dem dreiundzwanzigjakrigen Volkmar 
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Andreae anvertraute, der bald darauf aueb den Mannercbor 
und 1906 die Sinfoniekonzerte der Tonballegesellsebaft iiber- 
nahm, scbliesslicb 1914 Direktor des Konservatoriums fiir 
Musik wurde, in dessen Fiilirung er sicb seit 1919 mit Carl 
Vogler teilt. Mit Ausnabme desjenigen des Mannerchors hat 
Andreae alle diese Aemter Keute noch inne, sodass er seit 
iiber drei Jabrzebnten auf das Konzertleben der grossten 
Stadt des Landes einen entscbeidenden Einfluss ausiibt. In 
dieser Zeit bat er seinen Horern das gesamte klassiscb-ro- 
mantiscbe Werk der Musik in iiberzeugender Weise zum 
Vortrag gebracbt, bat ibnen dazu namentlicb den lange ver- 
scbmabten Anton Bruckner erschlossen und ibnen das Scbaf- 
f en der altern zeitgenossiscben Generation, zu der Reger und 
Mabler ebenso geboren wie Ricbard Strauss, nabergebracht, 
aber auch Yor der jiingern und jiingsten Generation, nicbt 
zuletzt der seiner Landsleute, keineswegs bait gemacbt. Die 
nicbt bloss sebr temperamentvolle, sondern zugleicb sebr 
intensive Darstellungsart Andreaes fand iiber die Heimat 
binaus im Ausland Anerkennung; soweit die umfassende Ziir- 
cber Tatigkeit es ibm erlaubte, bat er zablreicbe Gastspiele 
in alien wicbtigen Stadten Europas erfolgreicb absolviert. 

Wie in Ziiricb, so liegt aucb in Bern wabrend zweier Gene- 
rationen der Hauptbestand des offiziellen Musikgescbebens 
in scbweizeriscben Handen. 1869 begann Karl Munzinger 
mit der Uebernabme der Liedertaf el und mit padagogischen 
Aemtern in der Bundesbauptstadt zu wirken. 1884 wurden 
ibm die Abonnementskonzerte der Musikgesellscbaft und der 
Caecilienverein anvertraut, Sein wohlverwaltetes Erbe trat 
1909 in einem Zuge der nocb nicbt dreissigjabrige Fritz Brun 
an, obne Zweifel wie als Komponist, so als Stabfiibrer eine 
der cbaraktervollsten Personlicbkeiten des Landes. Was 
Ziiricb Andreae, das verdankt Bern Brun, 

Scbon im Jabre 1875, beim Tode des Dirigenten Ernst Rei- 
ter, batte Basel den Wunscb nacb einem scbweizeriscben 
Musiker. Es gelangte damals an seinen Mitbiirger Hegar, 
der sein Verbleiben in Ziiricb von der Griindung einer Musik- 
scbule abbangig macbte. Die Rbeinstadt gewann daraufhin 
den Braunscbweiger Alfred Yolkland. Von ihni iibernabm 
1902 Hermann Suter zweiunddreissigjabrig die Leitung der 
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Sinfoniekonzerte der Allgemeinen Musikgesellschaft, den 
Gesangverein (den seit 1899 Hans Hufrer gefiihrt hatte) und 
die Liedertafel; 1918 bis 1921 stand er, ebenfalls als Nach- 
folger Hubers, Musikschule und Konservatorium vor. S liter, 
der 1926 iiberraschend friih gestorben ist, war ebenfalls eine 
sehr starke Personlichkeit und tat im Vierteljahrhundert 
seines Wirkens den Grund zu Easels Ruf als Musikstadt 
gefestigt. Er war mil den Meisterwerken tief verwurzelt, 
hatte jedoch zugleich historisches Interesse und war fiir das 
Gegenwartschaffen sehr aufgeschlossen. Einen Teil seiner 
Fnnktionen hat 1927 ein Kunstler von Weltruf iibernom- 
men, Felix Weingartner, der die Sinfoniekonzerte leitete, 
dem Konservatorium vorstand nnd mit dem Easier Stadt- 
theater in f este Verbindung trat. Damit zog in Basel fiir acht 
Jahre ein vollig anderer Geist ein, der vielleicht schweizeri- 
schem Wesen nicht ganz entsprach, dennoch in mancher Hin- 
sicht sehr erfrischend gewirkt hat. Weingartner hielt sich im 
allgemeinen bewusst an die Standardwerke der grossen Mei- 
ster, denen er denn anch eine erschopfende Ausdeutung zu- 
teil werden Hess. Seine Personlichkeit besass Anziehungs- 
kraft, jahrliche Festspiele zu ermoglichen, seine Dirigenten- 
kurse waren aus ganz Europa, ja selbst aus Amerika besucht 
Als er 1935 einem Rufe nach Wien f olgte, wurde Hans Munch 
auf alien Posten sein Nachfolger, nachdem er bereits bei Su- 
ters Erkrankung den Gesangverein und die Liedertafel iiber- 
nommen Katte. Munch ist zwar Elsasser von Geburt, hat je 
doch seine ganze Ausbildung in Basel genossen und ist mit 
der Stadt ganzlich verwachsen. Als Chordirigent schon seit 
langem geschatzt, hat sich Munch sehr bald auch in seine 
ubrigen Tatigkeitsgebiete eingelebt und versieht sie mit 
hohem kunstlerischem Einsatz. 

Kame Andreae, Brun und Munch in Deutschland der Titel 
eines Generalmusikdirektors zu, so sind die Funktionen 
der nachfolgenden Dirigenten enger begrenzt. Hier ist alien 
voran der Westschweizer Ernest Ansermet zu nennen, und 
mit ihm der international anerkannteste Orchesterfiihrer 
schweizerischer Abstammung. Ansermet hat alle drei Teile 
des amerikanischen Kontinents bereist und ist in den wich- 
tigsten Musikzentren Europas standiger Gast. Er ist aber 
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nicht bloss Kosmopolit, sondern er liat auch fiir sein Land, 
namentlich fiir die welsche Schweiz, oft unter betrachtlichen 
personlichen Opfern Hervorragendes geleistet. Seine erste 
grosse Tat war die Griindung des Orchestre Symphonique 
de la Suisse romande im Jahre 1918, mit dem er ausser in 
Genf, auch in Lausanne, Neuenburg und andern Stadten 
konzertiert. Er hat es manchen Schwierigkeiten zum Trotz 
dnrchgehalten und sah 1938 seine Anstrengungen dadurch 
belohnt, dass er durcli die Verschmelzung mit dem in Lau 
sanne stationiertenOrchestre Radio Suisse Romande ihm eine 
materielle Sicherstellung erzielte und gleichzeitig ein kiinst- 
lerisch hochwertiges Ensemble schuf. Seiner Abstammung 
entsprechend neigt Ansermet in erster Linie dem romani- 
schen Kulturbereich zu, kennt sich aber in der klassischen 
Literatur ebenfalls vorziiglich aus und zahlt zu den eigent- 
lichen Pionieren fiir die Erschliessung der Gegenwartsmusik. 
Was in dieser Hinsicht Genf fiir die franzosische Schweiz 
bedeutet, das bedeutet fiir die deutsche Schweiz zu einem 
Teil Winterthur. Diese Mittelstadt nimnat nicht bloss in 
der Schweiz mit Ihrem auf eine jahrhundertealte Tra 
dition zuriickblickenden Collegium Musicum, in dem sich 
fast das gesamteMusikleben konzentriert, eine Sonderstellung 
ein. Standiger Hauptdirigent des weitschichtigen Konzert- 
betriebes ist der Deuische Hermann Scherchen eine eigen- 
artige, dem Modernen besonders zugetane, dennoch keines- 
wegs einseitige Natur. Ihm zur Seite steht Ernst Wolters, 
ebenfalls ein geborener Deutscher. Hier, wie neuerdings 
auch in Zurich, Basel und Genf, sind in den Sinfoniekonzer- 
ten Gastspiele nicht selten: gewiss ein Zeichen begriissens- 
werter Aufgeschlossenheit. Als Masstab der Wertschatzung, 
derer sich hervorragende Kiinstler des Landes selbst ausser- 
halb der eigentlichen Musikerkreise erfreuen, darf hier 
nicht iibergangen werden, dass beispielsweise Andreae, 
Barblan, Brun s Hegar, Huber, Miinch, Suter und Wein- 
gartner Ehrendoktoren der Universitaten jener Stadte ge- 
worden sind, auf die das Schwergewicht ihrer Tatigkeit 
entfallt. Von der ziircherischen Hochschule erfuhr dieselbe 
Wiirdigung Othmar Schoeck, in erster Linie wohl fur sein 
grossartiges schopferisches Werk, dann aber auch fiir sein 
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vielseitiges Wirken als Dirigent der St. Caller Sinfonie- 
konzerte. 

Die Umwalzungen im Gefolge des Weltkriegs haben sich 
nicht bloss in der Kompositionstecknik, sondern auch in der 
Auffiihrungspraxis bemerkbar gemacht. Es kam namentlich 
zur Griindung YOU mittlern und kleinern Choren und 
Orchestern als Gegengewdcht zu den immer mehr in die 
Breite auswachsenden Sinfonieorchestern. Vorbildlich in der 
Organisation und in der kiinstlerischen Leistung ist das 
Easier Kammerorchester, von Paul Sacher 1926 gegriindet, 
zwei Jahre spater durch den Kammerchor erweitert. Sacher 
ist unter der jiingern Dirigentengeneration die interessan- 
teste Erscheinung, sehr zielbewusst in der Programmge- 
staltung, bei der er den Bereich der Hochklassik und 
Romantik meidet, sich dafiir in der Vor- und Friihklassik 
sowie in der Neuzeit umfassend betatigt. Zudem ist er eine 
ausgepragte Dirigierbegabung, der es gegeben ist, den Rah- 
men der kleinen Besetzung zuweilen zu verlassen, was bei 
Urauffiihrungen von Chorwerken grossen Formats schon 
wiederholt beispielgebend geschehen ist. Sacher, der in der 
Schweiz, aber auch in fremden Staaten oft gastiert hat, ist 
ausserdem der Initiant der Konzertgruppe der Schola Can- 
tormn Basiliensis, von der spater noch zu reden ist. Weiter 
wirkt in Basel als treffliche "Vokalvereinigung der nach sei- 
nem Griinder Walter Sterk genannte Sterksche Privatchor. 

Das Verdienst, mit der Kammerorchesterbewegung in un- 
serm Lande vorangegangen zu sein, fallt dem als Russe ge- 
borenen Alexander Schaichet zu, dessen Zurcher Kammer- 
orchester auf eine bald zwanzigjahrige Tatigkeit zuriickblik- 
ken kann. Ins Ende des neunzehnten Jahrhunderts gar weist 
die Schaffung des Hausermannschen Privatchors zuriick, 
der nach dem Tode seines Grirnders in Hermann Dubs einen 
ebenfalls hochst befahigten Leiter gefunden hat. Jiingern 
Datums sind in Zurich der Reinhartchor (Dirigent Walther 
Reinhart), der Zurcher Kammerchor (Johannes Fuchs), das 
Zurcher Kammer ensemble (Johannes Zentner), der Madrigal- 
chor (Robert Blum) und die Camerata dei Madrigalisti (Al 
fredo Cairati). Schliesslich sind hier das von Ernst Klug ge- 
f iihrte St. Galler Kammerorchester und das von Erich Schild 
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geleitete Solotlmrner Kammerorchester, sowie das von Eu- 
gen Huber dirigierte Berner Kammerorchester zu nennen. 

Damit sind wir bereits bei einigen Spezialisten angelangt, 
iiber denen wir indessen andere Dirigenten, die an weniger 
exponierter. darum nicht minder wichtiger Stelle ihres Am- 
tes walten, nicht vergessen wollen. Wir denken zunachst an 
zwei welsche Vertreter der altern Generation, die in f riihern 
Jahren eine vielseitige Tatigkeit auch auf diesem Gebiet ent- 
faltet haben, Gustave Doret und Emile Jaques-Dalcroze. 
Ferner an Wilhelm Arbenz in Biel, Luc Balmer, dessen Stel- 
lung in Bern wachsende Bedeutnng erhalt, eine Bemerkung, 
die auf Genf iibertragen ebenso fiir Samuel Baud-Bovy gilt; 
dann weiter an August Dechant in St. Gallen, Oskar Disler 
in Schaffhausen, Dr. Walter Ducloux in Luzern, Dr. Georg 
Graf in Zurich, und Aarau, Ernst Kunz in Olten und Zurich, 
Rene Matthes in Zurich, Dr. Albert Nef, den langjahrigen 
Leiter der Berner Volkssinfoniekonzerte, Ewald Radecke in 
Winterthur, Kurt Rothenbiihler in Luzern und Bern, Dr. 
Erich Schild in Solothurn, Richard Schulze-Reudnitz in Lu 
zern, Max Sturzenegger in Ziirich-Luzern und Anton Wer- 
melinger (19091938) in Luzern. Als einzige dirigierende 
Frau ist hier Carmen Studer-Weingartner zu nennen. 

Was unter noch wesentlich bescheideneren Verhaltnissen 
intensiver kiinstlerischer Wille zu leisten vermag, das be- 
weist der erf reulicherweise weitverbreitete Typus des Musik- 
direktors. Damit meinen wir natiirlich nicht jeden, der sich 
so anreden lasst, sondern nur denjenigen, der in einem klei- 
nern Ort den gemischten Chor, den Mannerchor, vielleicht 
auch die Blechmusik leitet, den Organistenposten Tersieht, 
den Kindern privat oder in der Schule Musikunterricht er- 
teilt. Je nach seiner personlichen Veranlagung und nach den 
Gegebenheiten seines Wirkungskreises kann er, gleichgul- 
tig, ob er alle angefuhrten Aemter oder nur einzelne daTon 
versieht, dem Ort den Ruf als bedeutsame Statte der Musik- 
pflege verschaffen. Dabei verwundert es weiter nicht, dass 
Gegenden, die in der Nahe eines grossen Gemeinwesens lie- 
gen, nicht im selben Masse sich konzentrieren wie die von 
Stadten abgelegenen. Dort holt der oder jener Verein den 
Leiter fiir seinen Uebungsabend aus der Stadt, hier drangt 
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sich die Verpflichtung eines ortsansassigen Musikers von 
selber auf . Wir nennen als Vertreter solcher fiir die Schweiz 
typischer Posten in Brugg Ernst Broechin, in Chur Ernst 
Schweri, in Frauenfeld Ernst Schaerer, in Glarus friiher 
Jakob Gehring, jetzt Erich Schmid, in Langenthal Josef 
Castelberg, in Langnau Fred Hay, in Lenzburg C. Arthur 
Richter, in Rapperswil Hans Oser, in Rheinf elden Immanuel 
J. Kammerer, in Sitten friiher Charles, jetzt Georges Haenni, 
in Thun August Oetiker, in Uster Heinrich Ritter, in Wein- 
felden Hans Erismann, in Zofingen Ernst Obrist. 

Selbst dort, wo der Rahmen eng gezogen 1st, iiben die zu- 
letzt genannten Musiker, ahnlich ihren Kollegen an den pro- 
minenten Stellen, eine umfassende Tatigkeit aus. Spezialisten 
des kleinen Chors und des kleinen Orchesters haben wir be- 
reits angefiihrt. 1m f olgenden gilt es, noch an ein paar Stab- 
fiihrer zu erinnern, die ebenfalls auf einem wichtigen Teil- 
gebiet sich hervorzutun wissen und die wir um einen Ge- 
gensatz zu den Mannerchordirigenten klarzulegen Vokal- 
dirigenten nennen wollen. Zwei, die in der Westschweiz wir- 
ken, haben den Vortritt: Otto Barblan mit der iiber vierzig 
Jahre geleiteten Societe de chant sacre in Genf und Henryk 
Opienski, ein gebiirtiger Pole, mit seinem Motet et Madrigal 
in Lausanne. Weiter waren anzufiihren: Benno Ammann 
(Basel), Samuel Baud-Bovy, der Nachfolger Barblans, Paul 
Benner (Neuenburg), Joseph Bovet (Freiburg), Joseph Cron 
(Basel), Alexandre Denereaz (Lausanne), Charles Faller (La 
Chaux-de-Fonds), Richard Flury (Solothurn), Dr. Max Frey 
{Frauenfeld), Karl Grenacher (Wetting en), Adolf Hamm 
(Basel, gest. 1938), Max Hengartner (Zurich und Luzern), 
Johann Baptist Hilber (Luzern), Fritz Indermiihle (Thun), 
Hans Leuenberger (Aarau), Casimir Meister (Solothurn), 
Rudolf Moser (Basel), Paul Miiller (Zurich), Philipp Nab- 
holz (Luzern), G. L. Pantillon (La Chaux-de-Fonds), Albert 
Paychere (Genf), Josef Callus Scheel (St. Gallen), Ernst 
Schweingruber (Biel), Ernst Sigg (Basel), Bruno Straumann 
(Basel), Roger Vuataz (Genf). 

Noch weniger moglich als bei den bisher beriicksichtigten 
Dirigentenkategorien ware die Erzielung YOU Vollstandigkeit 
auf dem Gebiet des Mannergesangs, dessen iiber das kiinst- 
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lerisclie hinausgreifende Bedeutung in der Schweiz nicht 
unterstricKen zu warden braucht. Gemass dem Prinzip, in er- 
ster Linie auf die Aktivitat der letzten Jahre abzustellen, er- 
innern wir daran, dass beim XXV. Eidgenossischen Sanger- 
fest 1935 in Basel die Ehre, Gesamtchore zu leiten, wider- 
fahren ist: in der L Kategorie Jacques Wydler (Zurich), der 
dem Chorwesen wahrend eines halben Jahrhunderts gedient 
hat, in der II. Kategorie Paul Schnyder (Basel) und Georges 
Pantillon (La Chaux-de-Fonds), in der III. Kategorie Hans 
Lavater (Ziirich) und Charles Mayor (Lausanne) und in der 
IV. und hochsten Dr. Fritz Brun (Bern) und Georges Pantil 
lon. Wir miissten Namen zu Dutzenden wiederholen, wenn 
wir nur die Leiter der grossten Vereinigungen aufzahlen 
wollten. Wir heben nur noch hervor als einen der fahigsten 
Vertreter der jiingern Generation, der in Basel gleich mil 
vier Choren der obersten Klasse aufgetreten ist, Walther 
Aeschbacher (Basel), sodann Otto Kreis (Bern), Hermann 
Lang (Lausanne), Ferdinand Oskar Leu (Baden), Hans Loesch 
(St. Gallen), Albert Quinche (Neuenburg), Hermann Schallei 
(Solothurn), zu denen als weitere Spezialisten Karl Aesch 
bacher (Zurich), Gustav Baldamus (St. Gallen), Alfred Disch 
(Olten), Dr. Max Frey (Zurich), Alfred Leonz Gassmann 
(Zurzach), Fritz Gersbach (Basel), Gustav Haug (St. Gallen), 
Ernst Hess (Zurich), Ernst Honegger (Ziirich), Albert Jenny 
(Stans), Hugo Keller (Bern), Gustav Kugler (Schaffhausen, 
gest. 1959), Casimir Meister (Solothurn), Ernst Miiller (Basel), 
Paul Miiller (Zurich), Walter Miiller von Kulm (Basel), Felix 
Pfirstinger (Zurich, gest 1939), Charles Troyon (Lausanne), 
Otto Uhlmann (Winterthur) treten. Die Generationen iiber- 
schneiden sich hier in erfrischender Art: gewiss ein Zeichen 
gesunden Geistes! 

Die besondern Anforderungen, die der Biihnenbetrieb mil 
sich bringt, haben zur Folge, dass der Theaterkapellmeister 
vom iibrigen Musikleben getrennt dasteht. Das Beispiel von 
Dr. Albert Nef in Bern er hat jetzt vom Dirigentenpult 
zur Dramaturgic hiniibergewechselt , der lange Jahre 
nebeneinander erster Kapellmeister des Stadttheaters und 
Dirigent der Volkssinfoniekonzerte war, ist bei uns, im Ge- 
gensatz zu andern Landern, selten.Dass Weingartner friiher 



268 II. DAS SCHWEIZER MUSIKLEBEN 

mit dem Easier Stadttheater in standiger Verbindung stand 
und Munch heute steht, haben wir bereits erwahnt. Immerhin 
kann man bei Robert F. Denzler, dem bedeutendsten Theater- 
musiker des Landes, gleich anmerken, dass er sich oft im 
Konzertsaal betatigt. Die hervorragendste Stelhmg versah 
er, einer der wenigen seines Fach.es, die sich ausserhalb 
der Schweiz durchzusetzen yermochten, als erster Kapell 
meister der Stadtischen Oper in Berlin. Heute ist er musi- 
kalischer Oberleiter des Stadttheaters Ziirich. "Was er ganz 
allgemein, namentlich aber als Dirigent der Werke Richard 
Wagners und soldier der Gegenwart zu leisten imstande ist, 
das erhellt wahrend der ganzen Spielzeit und tritt bei den zur 
Tradition gewordenen Junifestspielen der heute fizhrenden 
Opernbiiline der Schweiz klar in Erscheinung. Denzler zur 
Seite hat wahrend eines Vierteljahrhunderts Max Conrad ge- 
standen, der als ehemaliger Deutscher nunmehr vollig den 
Schweizern zuzurechnen ist. Dasselbe gilt fiir Gottfried 
Becker, der schon vor dem Weltkrieg am Easier Stadt 
theater gewirkt hat und seinen Posten heute noch nait Souve- 
ranitat versieht. Die entsprechende Stellung hatte bis 1939 in 
Bern Kurt Rooscnuz in Verbindung mit Otto Ackermann 
inne. Als aufstrebende Kiinstler sind ferner Kurt Rotten- 
biihler (fiir den verstorbenen Wermelinger) in Luzern und 
neuerdings in Bern, Alexander Krannhals (Basel) und Victor 
Reinshagen (Zurich) zu nennen. 

Reinshagen ist aucn standiger Gastdirigent beim deutsch- 
sctweizerischen Radioorchester in Zurich, um dessen Aus- 
gestaltung sich Hermann Hofmann als erster verdient ge- 
macht hat. Ihm zur Seite steht seit einiger Zeit Constantin 
Bernhard. Die Umstellung vom Easier Opernkapellmeister 
zum ersten Dirigenten des Orchestre Radio Suisse Romande 
in Lausanne ist Hans Haug ausgezeichnet gelungen. Die Re 
organisation vom Jahre 1938 hat es mit sich gebracht, dass 
er diese Stellung an Ernest Ansermet abtreten musste, den 
seinerseits Samuel Baud-Boyy weitgehend entlastet. Seit dem 
gleichen Jahre wirkt am Genfer Radio Edmond Appia als 
Dirigent. Haug ist in Zurich Hauptdirigent geworden. Im 
selben Jahr trat neben Leopoldo Casella als Leiter des Tes- 
siner Radioorchesters Otmar Nussio. 



DIRIGENTEN UND SOLISTEN 269 

Wenn wir uns nunmehr den Solisten zuwenden, so miissen 
wir festhalten, dass eine Ueberlieferung durch Generationen 
wie sie bei den Dirigenten iramerhin ofters nachgewiesen 
werden kann, hier fast ganzlich fehli Beispiele wie das Kol- 
lasche Streichquartett, das in der ersten Halfte des neun- 
zehnten Jahrhunderts einige Zeit Internationale Geltung er~ 
rungen hat, blieben vereinzelt Gastspiele grosser Meister, 
die der Schweiz die Ehre ihrer Anwesenheit erwiesen haben, 
vermochten sich nur sparlich auszuwirken. 

Eine Einteilung unter den Solisten in versehiedene Grup- 
pen ergibt sich von selber. Wir beginnen mit den Sangern 
und stellen dabei gleich fest, dass die Schweiz iiber eine 
stattliche Zahl bedeutender Sangerinnen verfiigt, dass die 
Zahl der bemerkenswerten Sanger dagegen nicht gross ist. 
Der altern Generation stehen Emilie Welti-Herzog (1859 
1923) und Anna Walter-Strauss (18461936), yon denen die 
erstgenannte in ihrer Tochter Eva Kotscher-Welti eine wiir- 
dige Nachfolgerin gefunden hat, unvergesslich in Erinne- 
rung. Die beiden Kiinstlerinnen zahlen unter die ersten 
Schweizer, deren Ruf weit iiber die Landesgrenzen gedrnn- 
gen ist, Ihnen an Bedeutung ebenbiirtig ist die heute noch 
in Koln als begehrte Padagogin wirkende Maria Ptilippi, 
eine Altistin von erstaunlicher Musikalitat. Biihnensangerin 
von Weltruf war Erika Wedekind. Eine aussergewohnliche 
Erscheinung ist die geborene Ungarin Ilona Durigo, die 
einen grossen Teil ihres Lebens in Zurich verbracht hat 
und als Interpretin wie als Lehrerin gleich geschatzt ist. 
Ihr ist vor kurzem die ebenfalls vorziigliche Deutsche Ria 
Ginster nachgefolgt. Ilona Durigo und der Berner Felix 
Loeffel haben sich nicht zuletzt als Kiinder des Liedschaf- 
fens von Othmar Schoeck dauerndes Verdienst erworben. 
Was die Geltung ausserhalb der Landesgrenzen anbelangt, 
so steht Loeffel unter den schweizerischen Vokalisten an 
erster Stelle. Er ist ein begnadeter Kiinstler des Ausdrucks, 
vor allem Konzertsanger, hat sich auf der Biihne jedoch 
gleichfalls bewahrt. In diesem Bereich iibertrifft ihn an 
Beriihmtheit f reilich Max Hirzel, der Heldentenor schlecht- 
hin, lange Jahre eine Stiitze der Dresdener Staatsoper, seit 
einiger Zeit standiger Gast an alien schweizerischen Thea- 



270 II. DAS SCHWEIZER MUSIKLEBEN 

tern. Dem Konzertsanger Loeffel am nachsteii kommt wohl 
der seit langem in Davos beheimatete Deutsche Willy Ros- 
sel. Auch ausserhalb der Schweiz beschaftigte Kiinstler sind 
die drei Tenore Ernest Bauer (Genf-Neuenburg), Joseph 
Cron (Basel) und Max Meili (Zurich), friiher der namentlich 
auch auf der Biihne tatige Rudolf Jung. 

Unter den Sangerinnen gilt dasselbe wohl zuerst fur die 
zu friih verstorbene Altistin Hanna Brenner (18881925), 
ferner fur Adelheid La Roche (Basel -Diisseldorf), Mia Pel- 
tenburg (Bern), als Hollanderin geboren, Berthe de Vigier 
(Solothurn), Clara Wir z- Wyss (Thun) und unter der nach- 
riickenden Generation von Helene Fahrni (Leipzig, jetzt 
Bern). Als spezielle Biihnenbegabungen nennen wir Else 
Bottcher (Basel), Anette Brun (Bern), Lucia Corridori (Lu- 
zern) und Annie Weber (Bern), wobei wir ausschliesslich die 
geborenen Sdrweizerinnen im Auge haben. In Deutschland 
wirken die Ziircherin Else Bodmer und die Baslerin Valerie 
Esser. Im weitern waren etwa anzufiihren: Marietta und 
Martha Amstad (Luzern),Caro Faller (Lausanne), Alice Frey- 
Knecht (Zurich), die sich besonders auch um die Musik der 
Gegenwart verdient macht, Margrit Flury (Zurich), Margue 
rite Gradmann-Liischer (Zurich), Lisa Haemig-Burgmeier 
(Zurich), Lucie Siegrist (Zurich, gest. 1939), ein ausgesproche- 
ner Koloratursopran, Elsa Scherz-Meister (Bern), Helene 
Stoos (Lausanne), Maria Stader, Helene Suter-Moser (Zurich), 
sowie die drei Schwestern Colette Wyss, Sophie Wyss und 
Emilie Ferret- Wyss alles hohe Stimmen; wahrend unter 
den tiefen Erwahnung verdienen Lydia Barblan-Opienska, 
Gret Egli (Basel), Lina Falk (Paris), Dora Garraux (Bern), 
Maria Helbling (Rapperswil), Pauline Hoch (Basel), Ella Lei- 
singer (Basel), Tina Miiller-Marbach (Bern), Nina Niiesch 
(Zurich), Dora Wyss (Zurich). 

Durchaus einen Sonderfall unter den Ausiibenden stellt 
Hanns In der Gand dar. Ohne des eigentlichen Kunstgesangs 
machtig zu sein, hat er die von ihm gesammelten Volkslieder 
durch seinen lebendigen Vortrag zur Laute in breiteste 
Schichten, namentlich zu den Angehorigen der Armee ge- 
tragen. Von den eigentlichen Konzertsangern nennen wir 
noch die Tenoristen Hugues Cuenod (Genf), Max Theo Zehnt- 
ner (Luzern) sowie die Baritonisten und Bassisten Lucas 
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Earth (ZiiricIi-HaUea.S.),Dr.PietDeutscli (Winterthur), em 
liervorragender Gestalter, Dr. Arnold Geering (Basel), Wer 
ner Heim (St. GaUen), Dr. Hans Miiller (Zurich), Carl Reh- 
fuss (Neuenburg), einer der vielseitigsten seines Faches, Paul 
Sandoz (Luzern), Hans Vaterhaus f (Zurich), ein Spezialist 
der Ballade, Karl Theo Wagner (Luzern). 

Zu Vokalvereinigungen haben sich zusammengeschlossen 
das Vokalquartett von Radio Bern (Elsa Seherz-Meister, 
Tina Miiller-Marbach, Erwin Tiiller, Ernst Schlafli; Beglei- 
ter Willy Girsberger), das Ziircher Vokalquartett (Margrit 
Vaterlaus, Dora Wyss, Dr. Ernst Reiter, Werner Heim, 
Begleiter Bernhard Seidmann), das Salvati-Quartett (Leni 
Neuenschwander, Paula Koelliker, Salvatore Salvati, Karl 
Theo Wagner; Leiter Walther Aeschbacher). 

Diirfen wir den Sangern ihre wichtigen Heifer, die be- 
gleitenden Pianisten folgen lassen? Nicht jeder Klavier- 
solist 1st auch ein guter Begleiter beim Lied oder in der 
Kammermusik. In Zurich und Basel hat es in friihern Jahren 
eigentliche Spezialisten gegeben in O. P. Moeckel und Joseph 
Schlageter. Jener hat etwa in Walter Frey, Hans Jelmoli 
(1877 1936) und Walter Lang, dieser in Eduard Ehrsam und 
Eduard Henneberger ausgezeichnete Nachfolger gefunden. 
Und weiter nennen wir und wissen, dass diese Liste so 
unvollstandig ist wie irgendeine Robert Gayrhos in Lau 
sanne, Willy Girsberger in Bern, Willi Hausslein, Johan 
Hoorenman in Zurich, Fritz Indermilhle, Kurt Joss in Bern, 
Ernest Vuillemin in Lausanne. Ein grosser Teil unserer Mu- 
sikdirektoren miisste hier ebenfalls noch Raum finden. Wir 
verzichten darauf, konnen aber einige unserer besten Diri- 
genten und Komponisten als Assistenten am Klavier nicht 
iibergehen, Ihr Vortrag ist vielleicht nicht immer so mimi- 
tios herausgearbeitet wie bei den regelmassigen Begleitern, 
doch ist bei ihnen gar oft ein eigenartiger Hauch nachschop- 
ferischer Kraft spiirbar. So war es bei einem Hans Huber, 
bei einem Hermann Suter, so ist es bei Volkmar Andreae, 
Fritz Brun, Frank Martin, Hans Miinch, Othmar Schoeck, 
Walter Schulthess, und eigentlich miisste man Lang noch- 
mals und dazu noch etwa Willy Burkhard und Albert Moe- 
schinger auffiihren. 
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Drei unserer bedeutendsten Konzertpianisten wirken oder 
wirkten in der Hauptsache in Deutschland. Geben wir Ber- 
trand Roth (18551938) den Vortritt, der als einer der letz- 
ten Lisztschiiler eine erstaunliche Vitalitat bewahrte und 
mit achtzig Jahren nock in der Lage war, einen ganzen 
Klavierabend auszufullen. Die vielleicht fesselndste, inter 
national anerkannteste Personlichkeit auf diesem Gebiet 1st 
Edwin Fischer, der seinen "Wohnsitz in Potsdam hat. Er 
nimmt nicht nur nnter den schweizerischen Pianisten, son- 
dern ganz allgemein einen hervorragenden Platz ein. Ob- 
wohl keineswegs einseitig, sind doch die grossen deutschen 
Meister, von Mozart bis Brahms, seine eigentliche Domane. 
Sein Spiel ist von wahrhafter innerer Grosse, dabei von 
einem mitreissenden Temperament getragen. Eine ebenfails 
f esselnde, mehr nach innen gewendete Natur ist Walter Reh- 
berg, der in seinem Vater, Willy Rehberg (18631937), ein 
schones Vorbild gehabt hat, namentlich auch im systemati- 
schen Eintreten fur schweizerisches Schaff en. 

Unter den im Lande selber lebenden Klavierkiinstlern 
stehen die Briider Emil und Walter Frey mit an vorderster 
Stelle. An ihnen, die dem Alter nach durch nenn Jahre ge- 
trennt sind 1889 nnd 1898 geboren lasst sich das Ge- 
nerationenproblem sehr schon anfzeigen: Emil Frey ist wie 
als Komponist, so auch als Interpret, obwohl keineswegs 
engherzig, stark der Romantik verpflichtet; Waller Frey, 
obgleich ebenfails nicht einseitig, ein eigentlicber Vorkamp- 
fer der Moderne, zu einer Zeit, als dies noch langst nicht 
allgemein als Tugend gait. In der Worte bester Bedeutung: 
jener ist Poet, dieser Diener am Werk; beiden eignet eine 
eminent sichere Technik, zusammen erganzien sie sich vor- 
trefflich beim Spiel an zwei Fliigeln. Ist bei den Briidern 
Frey eine Unterscheidnng nach dem Alter moglich, so zwi- 
schen Walter Frey und dem ein Jahr jiingern Franz Josef 
Hirt nach den beiden geistigen Kulturkreisen, die in unserm 
Lande vorherrschen. Wenn Frey raehr dem deutschen Be- 
reich zuneigt, so fiihlt sich Hirt beispielsweise durch den 
Impressionisms sehr stark gefesselt. Daneben beherrscht 
natiirlich auch er das klassische Kunstgui durchaus. Er- 
freulich, dass zu diesen ausgezeichneten Represent an ten 
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der mitilern Generation bereits ein beachtenswerter Nach- 
wuchs stosst, aus dem als bis jetzt erfolgreichste Paul Bauni- 
gartner (Basel) und Adrian Aeschbacher (Zurich) erwahnt 
seien. Weitere Namen waren etwa Johnny Aubert (Genf), 
Armin Berchtold (Bern), Emile R. Blanchet (Lausanne), ein 
Padagoge von Format, Marcelle Cheridjian-Charrey und 
deren Tochter Nina Cheridjian (Genf), Joseph Fanti (Win- 
terthur), Monique Haas (Paris), Eugen Huber (Bern), Alice 
Landolt, Walter Lang (Zurich) , Eduard Henneberger (Basel), 
Fritz Indermiihle (Bern), Charles Lassueur (Lausanne), 
Ernst Levy (Basel-Paris), Frank Martin (Genf), Siegfried 
Fritz Miiller (Si Gallen), Marie Panthes (Genf), Irma Sehai- 
chet (Zurich), Eric Schmidt (Genf), Ada Schwander (Basel- 
Paris), Peter Speiser (Ziirich), Henri Stierlin-Vallon (Lau 
sanne), Marthe Tappolet (Genf), Eugen Traine (St. Gallen), 
Hans Vogt (Basel), Susanne Wetzel-Favez (Basel). Eine eigen- 
artige Doppelbegabung ist die Genferin Marguerite de Sie- 
benthal, die schon wiederholt im selben Konzert als Pianistin 
und als Violinistin aufgetreten ist. 

Auf hohem Niveau steht auch das Fach der Organisten in 
der Schweiz, unter denen manche hervorragende Kiinstler 
sind. Dem Senior sei hier ebenfalls der Vortritt gegeben: 
Otto Barblan, der im Jahre 1937 das fiinfzigste Jahr seiner 
Tatigkeit an der Kathedrale St. Pierre in Genf, dessen 
Ehrenbiirger er ist, feierte. Als weitern bedeutenden Repra- 
sentanten der Westschweiz fiihren wir William Montillet, 
ebenfalls in Genf, an. Ein Kiinstler ausserordentlichen For 
mats war der Easier Miinsterorganist Adolf Hamm (1881- 
1938), ein besonderer Kenner Bachs, daneben aber fur die Ge- 
genwart ebenfalls sehr aufgeschlossen. Durch seine und die 
Schule von Ernst Isler (Fraumiinster Zurich), dem Vorkamp- 
fer fur Max Reger in unserm Lande, diirften die meisten 
deutschschweizerischen Organisten der jiingern Generation 
gegangen sein. Beiden gemeinsam ist das historische Inter- 
esse, das auf diesem Gebiet iiberhaupt am ersten wach 
geworden ist. Wissenschaf ter im eigentlichen Sinne war der 
langjahrige Berner Miinsterorganist Ernst Graf (18861957), 
als dessen Nachf olger Kurt Wolfgang Senn erkoren worden 
ist. Flip die katholischen Organisten ist die von Joseph Brei- 

18 Sdhuh, Sdiweizer Musikbudi 
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tenbach gegriindete Schule in Luzern von Wichtigkeit. An 
sonstigen Namen fiihren wir an: Alfred Baum (Zurich.) , Ale 
xandra Denereaz (Lausanne), Hans Erismann (Weinfelden), 
Charles Faller (Lausanne, Kathedrale), Heinrich Funk (Wa- 
denswil), Hans Gutmann (Zurich), Andre Marescotti (Genf), 
Dr. Fritz Morel (Basel), der Nachfolger Hamms am Easier 
Miinster, Alexandre Mottu (Genf), Eduard Miiller (Basel), 
Otto Schaerer (Bern), Josef Scheel (St. Gallen, Dom), Viktor 
Schlatter (Zurich, Grossmiinster), Roger Vuataz (Genf). 

Von dem historisch ebenfalls interessierten, sehr befahig- 
ten Karl Matthaei (Winterthur) finden wir eine Verbindung 
zu den paar Cembalisten, die sich zum Teil aus diesen Krei- 
sen rekrutieren. Es zahlen zu ihnen Adolf Hamm und des- 
sen Gattin Martha Hamm-Stoecklin, ferner Hans Andreae 
(Zurich), Eduard Henneberger (Basel), Johan Hoorenman 
(Zurich), Silvia Kind (Zurich), Claire Levy (Basel-Paris), 
Fritz Morel (Basel), Isabelle Naef -Lander (Genf) und Dr. 
Max Zulauf (Bern). 

Bei den Violinisten nehmen wir das Amt des Konzert- 
meisters zum Ausgangspunkt: Fritz Hirt und Hermann Wet- 
zel in Basel, Alphonse Brun, Theo Hug in Bern, Francois 
Capoulade, Edmond Appia (Genf), Cornelius Tromp und 
Richard Neumann in St. Gallen, Joachim Rontgen (bis 1939), 
jetzt Peter Rybar in Winterthur, Willem de Boer, Karl 
Wenz und Karl Zimmerli in Zurich, sowie Erwin Gilbert 
(Radioorchester). Von diesen Kiinstlern zahlen zum minde- 
sten Appia, de Boer, ein geborener Hollander, Brun, Hirt und 
Rontgen, ebenfalls Hollander von Geburt, zu unsern nam- 
haftesten Solisten, abgesehen davon, dass sie auch Fiihrer 
von Streichquartetten sind, von denen spater noch die Rede 
sein wird. Von der altern Generation sind Karl Markees 
(18651925), Henri Marteau (18741936) und Oskar Studer 
(Ziirich) anzufiihren, die sich alle padagogisch, grosstenteils 
im Ausland, hervorgetan haben. Als eigentliche Virtu osin 
hat Anna Hegner (Basel) grosse Erf olge errungen. Noch nen- 
nen wir Stefi Geyer, urspriinglich Ungarin, und Walter Kagi 
(Bern), jene eine souverane Gestalterin, dieser namentlich 
fiir die Zeitgenossen tatig. Unter den Welschen darf wohl 
Andre de Ribaupierre (Lausanne), mit seinem Bruder Emile 
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padagogisch selir tatig, an erste Stelle gestellt werden. Und 
dazu kommen Emmy Born (Bern), Clemens Dahinden (Win- 
terthur), Jenny Deuber (Basel) urspriinglich Deutsche, Ger- 
trud Fliigel (Basel), Blanche Honegger (Genf), Marianne 
Isler (Ziirich), Magda Lavanchy (Lausanne-Bern), Andre 
Low (Lausanne), Else Popp (Basel), Fred Rothpletz (Luzern), 
Marguerite de Siebenthal (Genf), die bereits bei den Piani- 
sten genannt worden ist, Lore Sporri (Zurich), Martha Stierli 
(Ziirich), Else Stiissi (Zurich), Suzanne Suter-Sapin (Zurich) , 
Bela Szigeti (Zurich). 

Was fur die Geiger, das gilt auch fiir die Bratschisten: 
mit die besten sitzen am ersten Pult der Orchester. So in 
Basel Albert Bertschmann, in Bern Hans Blume und Walter 
Kagi, in Winterthur Oskar Kromer, in Zurich Paul Essek 
und Georg Kertesz, ein geborener Ungar. Weiter kamen 
hinzu etwa noch Walter Jesinghaus (Lugano), der sich auch 
die Viola d'amore zu eigen gemacht hat, und Alexander 
Schaichet (Zurich). 

An der Bedeutung des Instruments gemessen ist die Zahl 
der Cellisten nicht gross. Einer der bedeutendsten, Lorenz 
Lehr, hat sich vor einiger Zeit von seinen Stellungen in 
Bern mehrheitlich befreit; August Wenzinger (Basel) ist 
zugleich ein ganz ausgezeichneter Cambist. Regelmassig 
konzertierende Orchestermitglieder sind Franz Hindermann 
(St. Gallen), Fritz Reitz (Zurich), Richard Sturzenegger 
(Bern) und Antonio Tusa (Winterthur), zu denen ferner 
noch Hans Baur (Koln -Basel), Paul Burger (Lausanne), 
Henri Honegger (Genf), Jehanne Rauch-Godot (Solothurn), 
Regina Schein (Zurich), Blanche Schiffmann (Bern), Rudolf 
von Tobel (Winterthur) und Franz Walter (Genf) stossen. 
Schliesslich seien noch einige Harfenistinnen erwahnt: Co- 
rinna Blaser-Potenti (Zurich) , Erna Niemann (Basel) und 
Noelle Rothenbiihler (Lugano). 

Manchen soeben erwahnten Namen miissen wir wieder- 
holen, wenn wir nun noch die Ensembles auffiihren wollen. 
Von 1918 bis 1935 hat das Ziircher Streichquartett in der Be- 
setzung Willem de Boer, Hermann Schroer, Paul Essek, Fritz 
Reitz gespielt; neuerdings ist es auf privater Basis mit 
Martha Stierli und Dr. Paul Neumann an den mittlern Pul- 
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ten wieder aufgetreten. Mannigfache Aenderungen haben 
auch die weitern Streichquartette erfahren, ehe sie folgen- 
dermassen zusammengesetzt waren: Easier Streichquartett: 
Fritz Hirt, Rodolfo Felicani, Albert Bertschmann, August 
Wenzinger; Berner Streichquartett: Alphonse Brim, Theo 
Hug, Walter Kagi, Richard Sturzenegger; Winter thurer 
Streichquartett: Joachim Rontgen, Ernst Wolters, Oskar 
Kromer, Antonio Tusa; St. Caller Streichquartett: Cornelis 
Tromp, Ruth Wiesner (Walter Riihle), Max Heitz, Franz 
Hindermann. Weitere Streichquartette sind: Luzerner 
Streichquartett, Streichquartett des Easier Kammerorche- 
sters, Schiffmann-Quartett, Zurbriigg-Quartett (beide Bern), 
Solothurner Streichquartett, Quatuor Ribaupierre (Lau 
sanne), Quatuor romand (Genf), Quatuor de Geneve, von 
denen die beiden Genfer Vereinigungen nicht mehr existie- 
ren . Klaviertrios sind: Das Lang-Trio: Walter Lang, 
Walter Kagi, Franz Hindermann; das Easier Trio bis 1938: 
Eduard Henneberger, Karl Schwaller, Fritz Abel, jetzt Felix 
Witzinger, Petru Manoliu und Abel; das Klavier-Trio von 
Radio Bern: Willy Girsberger, Theo Hug, Lorenz Lehr. 

Ein Ensemble besonderer Art ist die Konzertgruppe der 
Schola Cantorum Basiliensis, des Lehr- und Forschungs- 
instituts fiir alte Musik: Gertrud Fliigel (Violine, Gambe), 
Dr. Arnold Geering (Bass, Blockflote), Valerie Kagi (Clavi 
chord, Blockflote), Walter Kagi (Violine, Gambe), Hermann 
Leeb (Laute), Ina Lohr (Gregorianischer Choral), Max Meili 
(Tenor), Eduard Miiller (Orgel, Cembalo), August Wenzin 
ger (Gambe, Blockflote), Fritz Worsching (Laute). Diekiinst- 
lerische Leitung hat August Wenzinger inne. Aehnliche 
Ziele, doch in popularer Form verf olgt die von Helene Theis- 
seire-Wuilleumier gegriindete La Menestrandie in Genf. 

Kann man so bei den Sangern, den Pianisten, den Strei- 
chern fast uberall hervorragende schweizerische Vertreter 
ihres Faches feststellen, wobei besonders erfreulich. bleibt, 
dass es meist auch an Nachwuchs nicht mangelt, so ist dies bei 
den Blasern weniger der Fall Das hangt teilweise natiirlich 
mit der beschrankten Beschaftigungsmoglichkeit zusammen; 
etwas anderes als der Orchesterdienst kommt kaum in Frage, 
und zum Orchesterdienst wahnten sich iibrigens nicht 
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bloss die Blaser unsere Schweizer lange Jahre zu gut. Man 
blattere die Verzeichnisse unserer Orchester durch und man 
wird leicht feststellen, dass die altern Mitglieder fast aus- 
nahmslos auslandische Namen tragen. Bei den Blasern sind 
es namentlich Bohmen, Deutsche, Franzosen oder Belgier. 
Da ihnen wenig Gelegenheit gegeben ist, solistisch hervor- 
zutreten, verzichten wir auf die Nennung yon Namen, weil 
es, wie gesagt, eine schweizerische Blasertradition nicht gibt. 
Namen wie der des Flotisten Otmar Nussio (Zurich, jetzt 
Lugano) bilden vorlaufig die verschwindende Ausnahme. 

Noch sind uns zwei Gruppen iibrig geblieben, die nun- 
mehr, den ganzen Kreis der Dirigenten und Interpreten be- 
schliessend, angefiigt seien: die schweizerischen Kiinstler 
im Ausland und die auslandischen Kiinstler in der Schweiz. 
Hier konnen Wiederholungen nicht vermieden werden; denn 
wo ein fiihlbarer Einfluss auf das Musikgeschehen ina Lande 
unverkennbar ist, mussten die in Frage kommenden Person- 
lichkeiten bereits friiher genannt werden. 

Es geschah dies, um bei den Schweizern im Ausland zu 
beginnen, mit den in Deutschland tatigen Pianisten Ed 
win Fischer der sich auch als Dirigent hervortut und 
Walter Rehberg, mit den bedeutenden Padagogen Maria 
Philippi, Adelheid La Roche, Karl Markees, Henri Marteau, 
Oskar Studer (der nun wieder in der Heimat wirkt). Wir 
erwahnten bereits Max Hirzel als einstiges Mitglied der 
Dresdener Oper und fiigen ihm Siegfried Tappolet (Koln) 
und Willy Frey (Hamburg, jetzt Bern) bei; ferner Robert 
F. Denzler, der in Berlin, Gustave Doret, der langere Zeit 
in Frankreich tatig war. Wir holen nach Dr. Oskar Walter- 
lin, den feinsinnigen Opernspielleiter in Frankfurt am Main, 
der nun als Direktor des Ziircher Schauspielhauses wieder 
in der Schweiz lebt, August Wenzinger, der massgebenden 
Einfluss auf den Kasseler Musikkreis hat, dessen Ziel stil- 
getreue Wiedererweckung der alten Musik ist. Im weitern 
erwahnen wir noch Paul Boepple als Chordirigenten, Rudolf 
Ganz als Dirigenten und Pianisten, Oscar Ziegler als Pia 
nisten, alle drei in den Vereinigten Staaten, Bernhard Hen- 
king als Chordirektor in Magdeburg, Ewald Lengstorf als 
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Dirigenten in Stetlin, Ernst Levy als Dirigenten und Pia- 
nisten, Bernhard Schiile als Organisten, in Paris, Philipp 
Siriibin als Dirigenten in Miilhauseii im Elsass. 

Bei den Auslandern in der Schweiz denken wir natiirlicli 
auch nicht zuerst an die Dirigenten Becker, Conrad, Miinch, 
Wolters, die Sangerinnen Durigo und Peltenburg, den Orga 
nisten Hamm, die Geiger Geyer und de Boer: denn sie alle 
besitzen das schweizerische Biirgerrecht oder konnten es 
doch seit langem besitzen. Burger von Riehen bei Basel sind 
freilich auch Adolf Busch und Rudolf Serkin. Doch das 
Schwergewicht ihres Tuns liegt nicht in der Schweiz; sie ge- 
horen der ganzen Welt, womit nicht gesagt sein soil, dass 
ihre Wohnsitznahme innerhalb unserer Grenzen sich nicht 
in fruchtbarem Sinne auswirke, ob es nun um sie allein, urn 
ihr Quartett oder ihr Trio, jeweilen mit Hermann Busch 
am Cellopult, geht. Dasselbe gilt von Felix Weingartner, 
der Burger von Basel geblieben ist, und dessen Wirksamkeit 
von der Rheinstadt aus der iibrigen Schweiz manche An- 
regung gebracht hat. Winterthur seinerseits fiihlt sich Her 
mann Scherchen gegeniiber mit Recht in hohem Masse ver- 
pflichtet. In andern Fallen tritt die Gastfreundschaft weni- 
ger auffallend in Erscheinung. Und doch: wie gerne erin- 
nert man sich des Ziircher Aufenthaltes von Busoni, obzwar 
er in die furchtbaren Jahre des Weltkrieges gefallen ist, 
oder des Domizils, das d' Albert in Lugano gefunden hat. Ja, 
es bedeutet schon etwas, wenn ein Paderewski, ein Stra- 
winsky nur einige Zeit am Genfersee Wohnsitz nehmen, 
wenn Szigeti in Genf unterrichtet, Denn all das ist ein scho- 
nes Zeugnis dafiir, dass die Schweiz auch auf kulturellem 
Gebiet ein gern aufgesuchtes Gastland ist. 



Vor einiger Zeit hat Direktor Carl Vogler in einer Bro- 
schiire nachgewiesen, dass im Bereiche der Musik fur den- 
jenigen, der keine zu grossen materiellen Anspriiche stellt, 
Aussichten fiir einen. annehmbaren Broterwerb durchaus 
vorhanden sind, dass somit der Musikerberuf noch nicht im 
gleichen Masse iiberlaufen ist, wie andere. Ein Wort darum 
noch iiber die Arbeitsbedingungen in diesem Stande. 
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Es sind keineswegs bloss kiinstlerische Erwagungen, die 
dazu fiihren, einer Personlichkeit oft eine ganze Reihe von 
Funktionen zu iibertragen. Denn in den meisten Fallen ver- 
mochte der einzelne Posten den Inhaber allein nicht zu er- 
nahren. Die meisten ersten Stellen sind sehr angemessen 
dotiert, konnen als sieher gelten und sehen auch Alters- nnd 
Hinterlassenenversicherungen vor. Doch sind diese Stellen 
sehr sparlich. Aber unter bescheideneren Verhaltnissen las- 
sen sich Kombinationen treffen, die eine gnte Lebenshal- 
tung gewahrleisten. Mit den Lehrerdirigenten, die manch- 
mal ebenfalls auf zusatzlichen Verdienst angewiesen sind, 
haben die eigentlichen Berufsdirigenten eine loyale Verstan- 
digung gefunden. 

Die Zahl jener Solisten, die ausschliesslich von der kiinst- 
lerischen Ausiibung ihres Berufes leben konnen, ist ver- 
schwindend klein. Das Ausland sperrt seine Grenzen immer 
mehr ab, und im Inland sind die Moglichkeiten sehr gering. 
Der Rundsprnch hat hier vieles genommen, aber gleichzeitig 
noch mehr gegeben. Die Honorare bei Engagements sind 
natiirlich sehr unter schiedlich; bei Konzerten auf eigene 
Rechnung bleiben die Unkosten haufig grosser als die Ein- 
nahmen. Die nachstliegende Moglichkeit fiir Streicher und 
Blaser ist der Dienst in einem Orchester. Wir haben vorhin 
gesehen, dass es in unserm Lande heute noch an einer Blaser- 
tradition f ehlt, doch ist auch bei den Streichern die Zahl der 
in den Orchestern beschaftigten auslandischen Musiker ver- 
haltnismassig gross. Der Orchesterdienst ist sehr anstren- 
gend, liegt oft sehr weit ab von der Vorstellung, die sich ein 
junger Musiker iiber seinen Beruf macht; aber er hat den 
Vorzug der Sicherheit, in bescheidenem Umf ang sogar iiber 
die Dienstjahre hinaus. Dazu kommt die Moglichkeit des 
Unterrichtens, die den Sangern und Pianisten fast als ein- 
ziges bleibt Die feste Verbindung mit einem musikalischen 
Lehrinstitut oder die Anstellung als Musiklehrer an einer 
allgemeinen Schule sind natiirlich das sicherste, auferlegen 
dagegen dem Kiinstler bindende Verpflichtungen. Die Zu- 
stande beim privaten Musikunterricht sind dagegen, alien 
Anstrengungen des Schweizerischen Musikpadagogischen 
Verbandes zum Trotz, sehr unerfreulich. In einer Zeit, in der 
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beispielsweise fast jedes Handwerk geschiitzt und reglemen- 
tiert 1st, nimmt es sich seltsam aus, dass ein Stand, der bei 
serioser Auffassung ein kostspieliges Studium voraussetzt, 
gleichsam vogelf rei 1st. Wer zwei Kindern Mandolinenunter- 
richt gibt, kann sich Direktor einer Musikschule nennen, wer 
mit Miihe eine Geige zu stimmen yermag, darf Violiuunter- 
rickt erteilen. Hier ist eine Regelung von Staastwegen ein- 
mal wirklich angebrackt. 




Carl Vogler 
President des Schweizerischen Tonkiinstlervereins 
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Andre de Ribaupierre 



Fritz Hirt 




Adrian Aeschbacher 




Die Musik auf der Landesausstellung 1939 
Matinee Im Musikpavillon 




Karl Nef 




Von der Hohe der Grossmiinstertlirme in Zurich wird die Eroffnung 
der Landesausstellimg 1939 nach alter Sitte eingeblasen. 



DAS BLASMUSIKWESEN 

YONH.BLASER-EGLI 

TV/" un( l waim inimer unser Volk sidh. in Freude oder 
W Trauer zusammenfindet, nie gesdiieht es ohne Musik. 
Und diese Musik 1st die Blasmusik, die Volksmusik im wahr- 
sten Sinne. Sie begleitet den Toten auf seinem letzten Gang, 
sie gibt der Festfreude die rauschenden Akkorde, sie reisst 
mit an der patriotischen Feier* Im off entlichen Leben nnserer 
Gemeinden spielen die Blasmusikkorps eine nicht wegzudeii- 
kende Rolle, nicht nur auf ihrem eigensten Gebiete, der 
Marschmusik, sondern auch. als oft einzige Vermittler der 
Werke der Tonkunst. Hire Mitglieder sind, yerschwindend 
kleine Ausnaimen abgereclmet, ausschliesslich Dilettanten, 
Liebhaber in des Wortes wirklicher Bedeutung. Sie rekru- 
tieren sich aus alien Schichten der Bevolkerung und bilden 
daber oft genug das verbindende Element in Zeiten politi- 
scher Kampfe. Wo sonst, als in der Schweiz, ware es mog- 
lich, dass der Herr Regierungsrat in der heimischen Musik- 
gesellschaft neben dem Arbeiter den B-Bass spielt, dass der 
Herr Oberst oder der Herr Professor als President des Ver- 
eins amtet und der sozialistische Angestellte und der kon- 
seryative Bauer unter der Leitung des freisinnigen Let- 
rers gemeinsam die gleiche Stimme blasen? In Stadt und 
Dorf iibernehmen oft fiihrende politische Personlictkeiten 
die administrative Leitung. Die Westschweiz besitzt sogar in 
m'ehreren Stadten eigentliche offizielle Musikkorps, deren 
Namen und Uniformierung auf militarisclie Vergangenheit 
deuten und damit den engen Zusanimenliang zwischen Mili- 
tarmusik und Volksmusik bekunden. Aber auch dort, wo 
den Korps der offizielle Charakter feblt, bezeugen die Ge 
meinden ihr Interesse am Bestand der Blasmusikvereine 
durch j'ahrlicli gewairte finanzielle Unterstiitzung. Denn 
mehr als Sanger- und Orchestervereine sind die Blasmusi- 
ken auf finanzielle Hilfe angewiesen, da die Anschaffung 
der Instrumente und Musikalien betrachtliche Mittel ver- 
schlingt, deren Beschaffung aus den in der Regel bescbei- 
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denen Konzertertragnissen niclit moglich 1st. Die enge Ver- 
bundenheit zwischen Musikkorps und Bevolkerung kommt 
vielleicht nie besser zum Ausdruck, als wenn eine Gesell- 
schaft erfolggekront von einem kantonalen oder gar eidge- 
nossischen Musikfeste heimkehrt: Behorden und Volk be- 
reiten dann rihrer Musik einen Empfang, der deutlich zeigt, 
dass das ganze Gemeinwesen sich mit dem Korps eins fiihlt 

Wir besitzen in unseren Blasmusikvereinen eine unschatz- 
bare Schule der Zusammengehorigkeit im Dienste eines ge- 
meinsamen Ideals, der Musik; gleichzeitig aber sind sie 
Pflanzstatten demokratischer und echt vaterlandischer Ge- 
sinnung. Darum hangt das Volk mit Recht an seinen Blas- 
musiken. 

Eine Geschichte des schweizerisclien Blas- 
musikwesens f ehlt nock. Sie miisste in der Urzeit be- 
ginnen, mit dem Alphorn, das schon helvetische oder rati- 
sche Bergler geblasen haben, mit den Kriegshornern der In- 
nerschweiz, dem Stier von Uri und den Luzerner Harst- 
hornern, von denen die Sage will, dass Karl der Grosse sie 
den Luzernern verliehen habe, die aber erst im vierzehn- 
ten Jahrhundert bezeugt sind. Trommel und Pfeife (die 
Querflote hiess lange Zeit Schweizerpfeiff) treten scton 
friih als Heeresmusik auf, Luzern hielt zum Beispiel seit 
1405 zwei, spater vier Pfeifer, von denen einer bei Arbedo 
f iel. Auch der Dudelsack, die Sackpfeif e, erscheint haufig als 
Heeresmusikinstrument, wie viele Abbildungen in Diebold 
Schillings Chronik beweisen. An die Stelle der Holzblaser 
treten im ftinfzehnten und sechzehnten Jahrhundert die 
Trompeter aus den Stadtpfeifern werden Stadttrompeter. 
Sie waren stadtische Angestellte und bezogen fur ihre 
Dienste vielfache Entschadigung, wie Dienstkleid in den 
Stadtfarben, freie Wohnung, Geld und Getreide. Zahlreich 
waren stets die fahrenden Spielleute, deren Musikausiibung 
von den ansassigen privilegierten Stadtspielleuten als uner- 
wiinschte Konkurrenz betrachtet und bekampft wurde, wo- 
raus den Regierungen oft nicht unerhebliche Schwierigkei- 
ten erwuchsen. 

Eine wichtige Rolle spielten die verschiedenen Instrumen- 
talisten bei den grossen Theaterauff iihrungen im Freien, wie 
sie seit dem fiinfzehnten Jahrhundert besonders in der In- 
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nerscKweiz in der Form der Oster- nnd Fastnachtspiele ge- 
pflegt wurden. Die vorhandenen Text- und Regiebucher er- 
zanlen von ganzen Scharen von HarstHomblasern, Trom- 
petern, Flotenspielern und Pfeifern, die mitzuwirken batten. 
Das Barocktheater des siebzehnten und achtzebnten Jahr- 
fcunderts vermehrte die Zahl der Instrument^ wir finden, 
neben den oben genannten, auch Krummliorn, Alphorn und 
backpfeife; dagegen tritt der Anteil der Blechinstrumente 
besonders zugunsten der Saiteninstrumente zuriick. 

In den reformierten Gebieten iibernahmen die Stadttrom- 
peter an Stelie der Orgel die Begleitung des Gemeinde- 
gesangs. Im achtzehnten Jahrhundert f an den Blaser auch 
l^ngang m die Collegia musica; zum Streichquintett mitdem 
Contmuo-Instrument traten Waldhorn, Trompete, Fagott. 
Erne grosse, wenn auct literariscn nicht leickt fassbare 
Bedeutung tatten die Blaser stets bei der Tolkstiimlichen 
Unterkaltungsnmsik: zu Hackbrett und Schalmei tanzte das 
Yolk, zum Klange der Trompeten versammelte es sich bei 
wicntigen Verhandlungen, heitere Klange verkiindeten vom 
lurme festliche Tage. 

Gegen Ende des achizeknten Jatrhunderts entstanden die 

ersten nachweisbaren Blasmusikvereinigungen, Sie verdan- 

ken ihre Griindung meist militarischen Zwecken. Von den 

beute noch bestehenden Blasmusikvereinen fiihrt, meines 

W issens als alteste, die Landwehrmusik Genf ihren Ursprung 

auf das Jahr 1789 zuriick. Schon vor diesem Datum exi- 

stierte in Genf ein Militarmusikkorps. Als Musique rouge 

^\oirde sie der irn April 1789 reorganisierten Nationalgarde 

inkorporiert. In der Zeit der Mediation und der Restauration 

scbufen yerschiedene Kantone eigene Musikkorps, aus de- 

nen, nach ilirer Auflosung durch die Militarorganisation von 

1875, zivile Vereine entstanden. Auf solcke Militarmusiken 

gehen zum Beispiel die Stadtmusiken von Bern (1816) und 

Luzern (1822), die Landwehrmusik Freiburg (1804), die Har- 

monie de Monthey (1798), die Musique des Armes Reunies 

in La Chaux-de-Fonds (1828) und die Civica Filarmonica in 

Lugano (1798) zuriick. Einige alte Dorfmusiken haben ihren 

Ursprung in Kirchenmusiken, andere in Tanzmtisikgruppen. 

Einen neuen Impuls erkielt die Blasmusikbewegung mit 

der Erfindung der Ventilinstrumente. Diese Verbesserung 
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erleichterte wesentlich die Erlernbarkeit. Als einige Kan- 
tone diese Instrumente fur ihre Militarmusiken einfiihrten, 
regien sie damit die Griindung von Musikgesellscliaften 
machtig an. Auch die politiscli bewegten Jahre zwischen 
1840 und 1875 waren der Griindung von Blasmusikvereinen 
giinstig; in vielen Dorfern der Kantone Luzern und Solo- 
thurn bestehen zum Beispiel heute noch politiscli getrennte 
Gesellschaften. 

Wahrend die Sangervereine sich schon im ersten Drittel 
des neunzehnten Jahrhunderts zu einem eidgenossischen 
Verbande zusammengeschlossen hatten, fehlte den Blas 
musikvereinen eine solche Organisation. Erst an einem im 
Mai 1862 in Zofingen durchgefiihrten Musikfest regte Franz 
Vigier von Solothurn die Griindung eines Eidgenossischen 
Blechmusikvereins an, die denn aucK noch im gleichen Jahr 
vollzogen wurde. Zweck des Verbandes sollte die Ausbil- 
dung in der Musik mit besonderer Beriicksichtigung der 
Griindung guter schweizerischer Militarmusiken sein. Die- 
sem Zwecke sollten die alle zwei Jahre vorgesehenen Musik- 
feste dienen. 

Dem jungen Verbande traten bis Ende 1863 vierzekn Ver- 
eine bei; mehrere davon losten sich. aber bald wieder auf, 
wurden jedoch im folgenden Jahre durch neuen Zuwachs er- 
setzt. Dieser erfreuliche Aufschwung hielt bis 1868 an, dann 
trat eine riicklaufige Bewegung ein: im Jahre 1876 gehorten 
dem Verbande, der sich 1864 in Eidgenossische Militar- und 
Volksmusikgesellschaft umbenannt hatte, nur noch zehn 
Vereine mit 184 Mitgliedern an. In einigen Kantonen ent- 
standen kantonale Verbande, so 1877 der Ziircher Mili 
tar- und Volksmusikverein (heute Ziircher Kantonal-Musik- 
verein) und der Walliser Kantonal-Musikverband, 1886 der 
Aargauer Musikverein, sowie die Musikverbande des Bezir- 
kes Rheinfelden und des Obern Fricktals und 1892 der Lu- 
zerner Kantonal-Musikverband. 

Nur langsam erholte sich der eidgenossische Verband von 
seinem Tiefstand, der eigentliche Aufstieg zum heutigen 
grossen, die iiberwiegende Mehrzahl aller Blasmusikvereine 
umfassenden Eidgenossischen Musikverein begann erst nach 
dern. Weltkrieg, als sich die alten und die seit der Jahrhun- 
dertwende entstandenen kantonalen Verbande anschlossen: 
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von 86 Vereinen mit rund 3000 Mitgliedern im Jahre 1920 
schnellte die Zahl im folgenden Jahre auf 457 Vereine mit 
gegen 12 000 Mitgliedern hinauf. Gegen war tig zahlt der Eid- 
genossische Musikverein 1270 Sektionen mit 38000 Mitglie 
dern. Einzig im Kanton Genf besteht noch kein Verband, da- 
gegen sind zwei stadtgenferische Vereine direkt angeschlos- 
sen. Auch die Verbande der Musikvereine des Verkehrsper- 
sonals (gegrundet 1912) und der schweizerischen Blau- 
kreuzmusiken (gegriindet 1923), ebenso der Schweizerische 
Knabenmusikverband (gegriindet 1929) traten dem grossen 
schweizerischen Verbande bei 

In den ersten fiinfzehn Jahren seines Bestehens wurde der 
Eidgenossische Musikverein nach dem sogenannten Vororts- 
system geleitet, das heisst der jeweilige Festort stellte zu- 
gleicti die Verbandsbehorden. Unter den Prasidenten finden 
wir, entsprechend dem militarischen Zwecke, eine ganze 
Reihe noherer Militars, so Oberstdivisionar Karl Meyer 
(Bern), Oberstleutnant Steinhauslin (Le Locle), Oberst Bol- 
linger (Schaffhausen) und Oberstdivisionar Hermann Heller 
(Luzern). Mit Stolz zahlt der Eidgenossische Musikverein 
auch den einstigen Bundesrat Rnchonnet zu seinem Prasiden 
ten (1866 bis 1868). Die langste und erfolgreichste Prasident- 
schaft ist diejenige von Professor J. Lombriser, Freiburg 
(1913 bis 1938), dessen unermiidlicher Arbeit der Anschluss 
der Kantonalverbande zu verdanken ist. 

Ueber den zahlenmassigen Aufbau der Vereine mogen 
einige Hinweise orientieren. Der ganz kleine Verein (bis 
zehn Mitglieder) ist bei uns selten, dem Eidgenossischen Mu- 
sikverein gehoren nur vier solche Sektionen an. Weitaus die 
meisten Vereine zahlen zwischen 11 und 40 Mitwirkenden 
(gegen 1100, wovon rund die Halfte mit 21 bis 50 Mitglie 
dern). Die grossten Korps finden wir naturgemass in den 
grosseren stadtischen Siedlungen, wenn auch zu sagen ist, 
dass viele grossere und mittlere Dorfer iiber recht ansehn- 
liche und leistungsfahige Gesellschaften verfiigen. Am mei 
sten grosse Vereine (mit mehr als 60 Aktiven) besitzt der 
Kanton Wallis, wahrend die Kantone Graubiinden und Un- 
terwalden keine Vereine mit iiber 40 Mitgliedern aufweisen. 
Die grosste Gesellschaft des Eidgenossischen Musikvereins 
ist die Harmonie nautique> in Genf (107 Mitglieder)- 
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Der Eidgenossische Musikverein setzt sich 
zum Ziel die Pflege, Forderung und Hebung der Bias- 
musik in der Schweiz, die Wahrung der Interessen der em- 
zelnen Musikkorps, die Weckung der Begeisterung fur die 
Musik bei der Jugend, die Ausbildung der fur die Militar- 
musiken erforderlichen Trompeter und die Pflege wahrer 
Freundschaft und Kameradschaft und einer vaterlandischen 
Gesinnung. Mit den beiden letzten Programmpunkten stellt 
sich der Verband bewusst auf nationalen Boden unter Wah 
rung politischer und konfessioneller Neutralitat. 

Die Mittel zur Erreichung der verschiedenen Ziele sind 
heute mannigfache: Veranstaltung von eidgenossischen Mu- 
sikfesten mit Gesamt- und Einzelauffuhrungen (seit 1864), 
Unterhalt einer Musikbibliothek (seit 1911), Veranstaltung 
von Dirigentenkursen (seit 1919), Herausgabe eines eigenen 
Vereinsorgans (seit 1912), Forderung der kantonalen und 
regionalen Musiktage, Abschluss von Vertragen mit den Au- 
torenverbanden. 

Die alteste und im Volke bekannteste Einrichtung sind 
die eidgenossischen Musikf este. Bis heute sind deren 
zwanzig abgehalten worden, namlich 

1864 in Solothurn Beteiligung 12 Sektionen 

1866 in Lausanne < 14 < 

1868 in Bern 25 < 

1870 in Le Locle c 13 c 

1873 in Schaffhausen 6 

1877 in Zurich 41 

1880 in Biel 20 c 

1886 in Luzern 15 < 

1890 in Thun < 18 < 

1893 in Solothurn 21 c 

1897 in St. Gallen < 29 

1900 in Aarau 42 

1903 in Lugano 52 

1906 in Freiburg < 62 

1909 in Basel < 61 c 

1912 in Vevey 37 

1925 in Zug 188 

1927 in La Chaux-de-Fonds < 78 

1931 in Bern 150 

1935 in Luzern 163 
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Das nachste eidgenossische Musikfest (1940) wird in St. 
Gallen statifiiiden. 

Es ist interessant, an Hand der Festreglemente die mit der 
Zeit stets wachsenden Anforderungen an die Musikvereine 
zu verfolgen. Den eigentlichen Glanz- und Mittelpunkt der 
ersten Feste bildeten die Gesamtchorauffiihrungen. Anfang- 
lich wurden fiinf Chorstiicke vorgetragen, zwei davon muss- 
ten klassische Kompositionen sein, eines ein Konzertmarsch 
und zwei waren Schrittmarsche f iir den Auf- und Abmarsch 
der Sektionen. Ungeniigende Vorbereitung der Chorstiicke 
wurde durch Ausschluss vom Wettspiel geahndet. Bei der 
Revision der Reglemente im Jahre 1925 verlangte man als 
Chorstiicke nur noch zwei gehalt- und effektvolle Komposi 
tionen. Als solche wurden an den zwei letzten Festen ge- 
spielt: Festgruss> von Steinbeck und Pro gloria et patria* 
von Friedemann (1931), <Schweizerhymne> von Peter, cFest- 
gruss von Steinbeck und <Schweizerpsalm> von Zwyssig 
(1935). Dass auch heute noch diese machtvollen offentlichen 
Darbietungen grosstes Interesse finden, bewies die von ge- 
gen 10 000 Personen besuchte Gesamtauffiihrung ini Luzer- 
ner Stadion 1935. 

Die Einzelvortrage der Vereine bestanden bis 1905 aus 
einer von diesen selbst gewahlten Komposition. Die Regle 
mente verlangten vorzugsweise klassische Werke in guter 
Bearbeitung; Tanze, seit 1889 auch Marsche und Solostiicke, 
waren vom Vortrag ausgeschlossen. Um den Festen mehr als 
bisher den Charakter von Leistungspriifungen zu verleihen, 
wurde 1905 eine tiefgreifende Neuerung eingefiihrt: ausser 
dem selbstgewahlten Werke hat ten die Vereine kiinftig zwei 
weitere Stiicke vorzutragen; das eine wurde ihnen vier 
Wochen vor dem Feste zum Studium zugestellt (Aufgabe- 
stuck) und sollte besonders die Fahigkeiten des Dirigenten 
erweisen, das andere war am Feste selber vom Blatte zu 
spielen (Primavistastiick) und diente zur Priifung der Lei- 
stungsfahigkeit der Aktiven. Beide Kompositionen mussten 
unverlegte und den Vereinen unbekannte Werke sein. Mit 
der Komposition wurden Fachleute betraut, die sich in der 
Blasmusik auskannten das war vor dreissig Jahren noch 
keineswegs selbstverstandlich. Erwahnt seien Peter Fass- 
baender, Hans Bohm, Lothar Kempter, Franz von Blon, Paul 
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Gilson, C. A. Richter, Karl Schell. Durch sie wurde, auf Ver- 
anlassung des Eidgenossischen Musikvereins, allmahlich eine 
wertvolle Originalliteratur fiir Blasnmsik geschaffen. 

Im Jahre 1905 wurde auch die seit 1889 iibliche Einteilung 
der wettspielenden Vereine in Harmonie- und Blechmusiken 
durch die Einfiihrung von zwei Schwierigkeitsklassen er- 
ganzt. Ein Jahr vor dem Fest in Vevey (1911) erfuhr die 
Klasseneinteilung eine neue Umgruppierung, jede Kategorie 
wurde in zwei Divisionen zerlegt (sehr schwierige, schwie- 
rige, mittelschwere und leichiere Kompositionen). Die drei 
obern Divisionen hatten, wie bisher, Selbstwahl-, Aufgabe- 
und Primavistastiick zu spielen, die zweite Division der 
zweiten Kategorie wurde vom Primavistaspiel befreit. 

Nach den Erfahrungen des ersten Festes nacn dem Welt- 
krieg anderte man 1925 die Klasseneinteilung von Grund 
auf: an Stelle der bisherigen vier traten sechs Klassen, in- 
dem man oben die Hochstklasse (ausserordentlich schwie 
rige Kompositionen) und unten die fu'nfte Klasse (sehr 
leichte Kompositionen) anfiigte. Die Aufgaben der wettspie 
lenden Vereine wurden ebenfalls neu umschrieben: alle 
Vereine hatten ein selbstgewahltes Werk und ein vier Wo- 
chen vor dem Fest zugestelltes Aufgabestiick zu spielen, die 
Hochstklasse zudem einen Stundenchor, das heisst ein un- 
verlegtes Werk, zu dessen Studium am Feste eine Stunde 
Zeit zur Verfiigung stand, die Klassen I, II und III je ein 
Primavistastiick. Die Einteilung in Schwierigkeitsklassen 
blieb seither unverandert, dagegen wurden die Wettspielfor- 
derungen 1933 nochmals revidiert, Fiir die vier obern Klas 
sen liess man das Aufgabestiick fallen, der ersten Klasse 
wies man, statt des Primavistaspiels, ebenfalls einen Stun 
denchor zu. Fiir alle Vereine wurde der Marschmusikwett- 
bewerb obligatorisch eingefuhrt, nachdem die Versuche mit 
einem Fakultativum gar keine befriedigenden Resultate 
gezeitigt hatten. Man wollte damit die Vereine zwingen, 
ihrem ureigensten Gebiete vermehrte Aufmerksamkeit zu 
schenken. 

Nur am ersten eidgenossischen Musikfest, 1864 in Solo- 
thurn, war auf eine fachmannische Beurteilung 
der Einzelvortrage verzichtet worden, da man furchtete, eine 
mit dieser Beurteilung verbundene Rangordnung konnte zu 
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unerfreu lichen Rivalitaten fiihren iind dadurch den jungen 
Verband gefahrden. Aber schon die Lausanner Festleitimg 
fiihrte die Beurteilung durcli ein dreigliedriges, aus Berufs- 
musikern bestehendes Kampfgericht ein. Mit der Zunahme 
der Beteiligung und der Erweiterung der Aufgaben der 
Vereine musste sick die Zahl der Kampfrichter erhohen. So 
benotigte das Fest in Luzern (1935) fiir die Beurteilung der 
Selbstwahl- und der PfHchtstiicke fiinf aus je drei Experteu 
hestehende Kampfgerichte, ferner zwei Kampfgerichte aus 
je zwei Fachmusikern und einem hohern Offizier fiir die 
Beurteilung der Marschmusik. Die Experten beurteilen 
jeden Vortrag nach harmonischer Reinheit, rhythm ischer 
Genauigkeit, Dynamik, Auffassung, Gesamteindruck (ein- 
schliesslich Tonbildung). Die drei ersten Faktoren werden 
von je einem Experten gesondert, die iibrigen von alien ge- 
meinsam beurteilt. Nach dem Feste erstatten die Experten 
einen schriftlichen Bericht, worin die Leistungen einer ein- 
gehenden Kritik unterzogen werden. Diese Berichte sind 
nicht nur fiir die Beteiligten, sondern fiir alle Vereine Fund- 
gruben von praktischen Ratschlagen in technischer und mu- 
sikalischer Hinsicht, die beiden letzten (1931 and 1935) sind 
stattliche Bande von gegen 300 Seiten. 

Als Auszeichnung erhalten die Vereine Kranze und Di- 
plome, die Verabfolgung von Naturalgaben wird dem Be- 
lieben der festgebenden Vereine anheimgestellt; Geldpreise, 
-wie sie zum Beispiel Frankreich kennt, sind nicht iiblich. 

Den eidgenossischen Musikfesten verdanken wir in erster 
Linie den grossen Fortschritt, den die Blasmusik in den letz 
ten Jahrzehnten gemacht hat. Der durch das Wettspiel ge- 
weckte Antrieb, es andern gleich zu tun, hat zu mannig- 
fachen Verbesserungen im instrumentalen Aufbau und zu 
allgemein sorgfaltigerer Wahl der Vortragsstiicke gefiihrt. 
Die Schmalz- und Riihrstiicke einer sentimentalen Epoche 
sind grosstenteils verschwunden. Freilich kann das Jagen 
nach Punkten, das bei einer Bewertung mit Rangordnung 
fast unvermeidlich auftrilt, zu unerfreu lichen Erscheinun- 
gen fiihren; man kann auch die Auffassung vertreten, eine 
Rangordnung nach Punkten vertrage sich iiberhaupt nicht 
mit ernsthafter Musik. Aber unsere Musikfeste sollen und 
wollen keine blossen Konzertveranstaltungen sein, sondern 

19 Scfauh, Schwcizer Muaifcbucfa 
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Leistungspriifungen und Leistungsausweise. Und diesen 
Zweck erfiillen sie. Zwei Aeusserungen mogen dies bestati- 
gen. Nach dem letzten Fest (Luzern 1935) schrieb J. B. Hil- 
ber: Kern des Festes war die musikaliscke Leistung. Wir 
horten durchwegs Gutes, sehr viel Ausgezeichnetes, oft ge- 
nug schlechthin Vollendetes und Werner Wehrli: Es 1st 
schwer zu sagen, von was man an diesem Feste starker be- 
eindruckt worden ist, ob von den im allgemeinen auf er~ 
staunlicher Hohe stehenden einzelnen Vortragen als solche, 
oder von der sich dabei manifestierenden ergreif enden Treue 
zur Sache. Es sind nicht etwa bloss die stadtisehen Vereine 
mit ihrer voll ausgebauten Instrumentation, die diesen Fori- 
schritt verkorpern, sondern er findet sich ebensosehr, wenn 
auch natiirlich in besckeidenerem Ralimen, bei den kleinen 
und kleinsten Vereinen, die meist unter sehr schwierigen 
Verhaltnissen arbeiten miissen, deren Mitglieder, in Berg- 
gegenden, nicht selten stundenlange Wege zur Probe zu- 
riicklegen und bei denen die Anschaffung guter Instrumente 
oft fast uniiberwindliche finanzielle Schwierigkeiten bietet. 

In gleicher Weise wie der Eidgenossische Musikverein, 
veranstalten auch die ihm angeschlossenen kau tonal en und 
regionalen Verbande ihre Musikfeste. Sie kennen in der 
Regel vier, hochstens fiinf Schwierigkeitsklassen; die an die 
Vereine gestellten Anforderungen sind ahnlich denen des 
eidgenossischen Verbandes. Die Kampfgerichte bestehen je~ 
doch meistens aus einheimischen Musikern, wobei auch das 
fachlich tiichtige Laienelement beigezogen wird. Mehr der 
Pflege der Kameradschaft dienen die in den Kantonen je- 
weilen in den musikfestfreien Jahren durchgefiihrten Mu- 
siktage. Die Vereine tragen dort in der Regel ein Stuck vor, 
das durch einen Experten begutachtet wird. ^ine Einteilung 
in Schwierigkeitsklassen findet nicht statt, auch keine Rang- 
ordnung. Man hat in den letzten Jahren da und dort ver- 
sucht, die Vortrage an diesen Musiktagen in den Rahmen 
eines Konzertprogrammes einzuordnen, um dadurch gleich- 
zeitig fur die musikalische Bildung der Horer zu wirken. 
Es ware zu wiinschen, dass diese Bestrebungen, die durch- 
aus im Interesse der Musikpflege liegen, von Erfolg beglei- 
tet waren. 

Ein Problem, das bei jedem Fest, aber auch bei jedem 
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grossen Blasmusikkonzert, immer wieder auftaucht und auf 
das besonders von Fachleuten nachdriicklich stets wieder 
hingewiesen wird, 1st das der Literatur. Original oder 
Bearbeitung? Den kleineren Vereinen stehen Originalkom- 
positionen in geniigender AnzaM zur Verfiigung, wobei 
allerdings an den musikalischen Wert leider nicht immer 
ein strenger Masstab angelegt werden darf. Die mittleren 
und grossen Korps sind dagegen fast ausschliesslich auf Be- 
arbeitungen angewiesen. Ob und wie weit die Bearbeitung 
berechtigt sei, dariiber gehen die Auffassungen auseinander. 
Es geniigt aber nicht, nur die Berechtigung von Bearbeitun- 
gen abzulehnen, ohne sagen zu konnen, was dann an ihre 
Stelle treten sollte. Dass Komponisten selber der Blasmusik- 
bearbeitung ihrer Werke durchaus nicht immer entgegen 
sind, beweisen Liszt und Wagner, die solchen Arbeiten zu- 
stimmten, und, aus neuester Zeit, Casella, Respighi und 
Richard Strauss. Wesentlich bleibt, wie die Bearbeitung be- 
schaffen ist, Und da ist zu sagen, dass heute die Leiter der 
grossen, leistungsfahigen Korps diese Bearbeitungen fiir ihre 
Vereine selber besorgen (wie zum Beispiel <Till Eulenspie- 
gels lustige Streiche* von Richard Strauss durch J. H. Mill- 
ler oder Strawinskys <Feuervogel> durch Stephan Jaeggi) 
oder doch nur von Meisterhand geschaffene Transkriptio- 
nen verwenden. Ferner darf man eines nicht vergessen, auch 
wenn man Bearbeitungen nicht billigt: die Blasmusikgesell- 
schaft ist es, die dem grossen Publikum heute trotz Radio 
die Bekanntschaft mit den grossen Werken der Musik- 
literatur vermittelt; ihre Vortrage erreichen auch den Horer, 
der den Sinfoniekonzerten der Orchester fern bleibt. Auch 
ist nicht zu unterschatzen, welch wertvolle musikalische 
Schulung beim eingehenden Studium der Meisterwerke der 
einzelne Blaser geniesst. Und dass die Wiedergabe einer 
Bearbeitung kiinstlerisch einwandfrei moglich ist soweit 
bei Laien davon iiberhaupt gesprochen werden darf da- 
von zeugen die Urteile der Kampfrichter und der Fachmusi- 
ker unter den Horern an den letzten eidgenossischen Musik- 
festen. Bei alien Pressebesprechungen taucht aber stets der 
Wunsch nach Blasmusik-Originalwerken auf, ein Wunsch, 
dem von Seite schweizerischer Komponisten noch recht we- 
nig Folge gegeben wurde. 



292 II. DAS SCHWEIZER MUSIKLEBEN 

Wenn man, um einen Ueberblick iiber das heutige Reper 
toire unserer Blasmusiken zu erhalten, den Katalog der 
Musikbibliothek, die jeweils vor einem Musikfest ver- 
offentlichte Liste von Wettstiicken oder die in der Zeit- 
schrift erscheinenden Konzertprogramme durchgeht, so er- 
halt man eine Idee davon, mit welcher Unbekiimmertheit 
um fachmusikalische oder musikhistorische Bedenken die 
Musikschatze vom Barock bis zur Moderne gepliindert wer- 
den: Sinfonien und Sinfoniesatze von Beethoven, Berlioz, 
Haydn, Dvorak, Mozart, sinfonische Dichtungen von Liszt, 
Dukas, Respighi, Rimsky-Korsakow, Smetana und Richard 
Strauss, Ouverturen aller Meister (der Bibliothekkatalog 
verzeichnet allein rund 400), Fantasien aus Opern und 
Operetten. Wie weit heute unsere grossten Vereine in den 
Bereich der Moderne vorgedrungen sind, beweisen die Auf- 
fiihrungen von Strawinskys Feuervogel, von Till Eu- 
lenspiegel und Don Juan von Richard Strauss und 
Dukas' Zauberlehrling, um nur einige der reprasentativ- 
sten Werke zu nennen. 

Auf dem Gebiete der Marschmusik inachte sich lange Zeit 
eine sehr starke Abhangigkeit vom Auslande bemerkbar; 
heute aber besitzen wir ein reichhaltiges und gutes eigenes 
Marschrepertoire, an dessen Schaffung und Vermehrung die 
namhaftesten Leiter unserer Vereine selber tatigen Anteil 
haben. Auch die obligatorischen Marschmusikwettbewerbe 
haben sich in der Wahl der Marsche wohltatig ausgewirkt. 

Hand in Hand mit der musikalischen Aufwartsentwick- 
lung unserer Vereine hinsichtlich des Repertoires ging eine 
neuen Anforderungen weitgehend Rechnung tragende An- 
passung der instrumentalen Besetzung. 

Ueber die Besetzung der Blasmusikkorps in der er- 
sten Halfte des letzten Jahrhunderts sind wir nur liicken- 
haft unterrichtet. Einige Beispiele mogen geniigen. Die (mi- 
litarische) Feldmusik Luzern (heute Stadtmusik) wies 1829 
folgende Besetzung auf : Es-Klarinette, B-Klarinetten, kleine 
Flote, Fagott, Serpent, Trompeten, Horner, Posthorn, Po- 
saune und Schlagzeug. Die Musique militaire Les Armes 
Reunies in La Chaux-de-Fonds bestand im Jahre 1834 aus 
zwei Trompeten, zwei Ophikleiden, einer Zugposaune, zwei 
Fliigelhornern, einem Es-Kornett, einem Posthorn, einer Es- 
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Klarinette aus Messing, einer kleinen Flote aus Messing, so- 
wie weitern, in der Aufzahhmg nicht benannten Blechinstru- 
menten, Die Berner Garnisonsmusik (heute Stadtmusik) 
nennt im Jahre 1816 als Instrumentation: erste und zweite 
Klarinette in Dis, erste und zweite obligate B-Klarinette, 
erste und zweite Begleit-B-Klarinette, erste und zweite 
kleine FlcJte, drei Horner, zwei Trompeten, zwei Fagotte, 
drei Posaunen, Serpent, Schlagzeug. Mit welch bescheidener 
Besetzung sich die ersten Dorfmusiken begniigen mussten, 
zeigt zum Beispiel die Griindungsurkunde der Musikgesell- 
schaft Frohsinn Laupersdorf (Solothurn) aus dem Jahre 
1824: zwei Trompeten, ein Waldhorn, zwei Posthorner, eine 
kleine Flote und zwei Fagotte; spater traten hinzu einige 
B-Klarinetten, eine Ophikleide und eine grosse Trommel. 
Da und dort werden von Musikgesellschaften noch heute 
alte Instrumente aus der Griindungszeit pietatvoll aufbe- 

wahrt. 

Wenn wir die heute iiblichen Besetzungen unserer Musik- 
vereine betrachten, so konnen wir feststellen, dass sich in 
den verschiedenen Landesteilen der Einfluss der gleichspra- 
chigen Nachbarlander im Aufbau der Korps zeigt. Dieser 
Einfluss ist nicht nur dem Gebrauch der aus diesen Landern 
stammenden bearbeiteten Literatur zuzuschreiben, sondern 
hauptsachlich der Tatsache, dass vielerorts die beispiel- 
gebenden grossen Vereine von anslandischen Dirigenten ge- 
Jeitet wurden und werden, die in ihren Yereinen die Be- 
setzungstypen ihrer Heimat zur Anwendung brachten. Dies 
war urn so leichter moglich, als bei Tins nicht, wie im Ausland, 
die Militarmusik als Vorbild fur die ziviien Musikkorps die- 
nen konnte, da ihr schwacher Bestand (21 Mann) nur ge- 
rade ausreicht, gute Marschmusik zu machen und leichtere 
Konzertstiicke vorzutragen. 

Im deutschsprechenden Teile der Schweiz lehnen sich die 
Besetzungen an deutsche Vorbilder an, besonders an die 
Militarmusik der Vorkriegszeit. In den kleinen Harmonie- 
musiken finden wir Flote (nicht immer), Klarinetten, Flii- 
gelhorner, Trompeten, Alt- und Tenorhorner, Ventilposau- 
nen und Basse. Die mittleren Harmoniemusiken erweitern 
diese Besetzung durch Heranziehung von Oboe und Fagott 
und ersetzen die Althorner nnd Ventilposannen durch Wald- 
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homer und Zugposaunen. Das Schlagzeug wird durch Pau- 
ken erganzt. Voll ausgebaute Blasorchester (erste Klasse und 
Hochstklasse) weisen, ohne Beriicksichtigung lokaler Ab- 
weichungen, etwa folgende Besetzung auf: Floten, Oboen, 
Englisch Horn, Es-Klarinetten, B-Klarinetten (stark be- 
setzt), Alt- und Bassklarinetten, Fagott, Cornets, Fliigelhor- 
ner, Trompeten, Waldhorner, Tenorhorner, Bariton, Zug 
posaunen, Basse, Streichbasse (nicht iiberall), Pauken und 
Schlagzeug. Fiir die Ausfiihrung moderner Werke wird da 
und dort auch die Harf e besetzt. Der Rohrbass (Contrabasso 
ad ancia) findet sich meines Wissens nur in der Stadtmusik 
Winterthur. Saxophone sind in den Harmoniemusiken der 
deutschsprechenden Schweiz selten, verhaltnismassig haufig 
dagegen in den Blechmusikkorps, besonders gegen die West- 
schweiz hin. Als Mindestbesetzung fiir eine reine Blech- 
musik sieht der Eidgenossische Musikverein vor: Es-Cor- 
nett, Fliigelhorner, Althorner, Tenorhorner, Bariton, Trom- 
peten, Basse. Die gleiche Besetzung, jedoch mit Posaunen, 
weisen auch unsere Bataillonsmusiken auf. Bei den grossen 
Blechmusikkorps ist die Besetzung an Blechinstrumenten 
ahnlich derjenigen bei den Harmoniemusiken, Cornetts und 
Trompeten eher starker. 

Der Aufbau der westschweizerischen Harmoniemusik- 
korps lehnt sich an die franzosische und belgische Besetzung 
an; ausser dem vollbesetzten Klarinettensatz verwenden sie 
auch das Saxophonquartett oder -Quintett. Die Saxophone 
treffen wir auch in den westschweizerischen Blechmusik 
korps, die dadurch eine wertvolle Moglichkeit grosserer 
Farbengebung* besitzen als die reinen Blechmusiken. 

Die tessinischen Harmoniemusiken (Blechmusiken ge- 
horen dem Eidgenossischen Musikverein im Tessin keine an) 
orientieren sich nach italienischen Vorbildern. In den klei- 
neren Korps finden wir ungefahr dieselbe Instrumentation 
wie in den iibrigen Landesteilen, statt des Es-Basses den F- 
Bass, Posaunen fehlen oft. Die Stadtmusik Lugano, welche 
die nach dem System der italienischen Reformer Ranalli 
und Vessella aufgebaute Grande Banda reprasentiert, zeigt 
folgende Besetzung: Floten, Oboe, As-Klarinette, Es-Klari- 
nette, B-Klarinetten, Alt- und Bass-Klarinetten, Saxophon- 
Quintett, Rohrbass (Contrabasso ad ancia), Homer, B-Cor- 



DAS BLASMUSIKWESEN 295 

nette, Es-Trompeten, Basstrompete, Tenorposaunen, Bass- 
posaunen, Es-Cornett, Fliigelhorner, Althorner, Tenorhor- 
ner, Bariton, Basse und Kontrabasse, Schlagzeug. Streich- 
basse sind nicht vorhanden. 

Zahlenmassig iiberwiegen in der Schweiz die Blechmusik- 
korps bei weitem (etwa 900 gegen 320), am starksten vertre- 
ten sind sie in der Westschweiz, stark auch in den Kantonen 
Baselland, Aargau, Appenzell, Thurgau, Luzern, Uri und 
Graubiinden, wahrend in Zurich, Schwyz, Glarus, Zug, Un- 
terwalden und Baselstadt mehr Harmoniemusiken zu fin- 
den sind. 

Bei den hohen Anforderungen, die heute nieht nur an die 
grossen, sondern auch an mittlere und kleine Vereine ge- 
stellt werden, ist die Person des kiinstlerischen Leiters von 
ausschlaggebender Bedeutung. Die meisten der grossen 
Korps, aber auch zahlreiche mittlere und kleine werden 
heuie von Berufsmusikern geleitet, die entweder atts un- 
seren Berufsschulen hervorgegangen sind oder eine auslan- 
dische Militarkapellmeisterlaufbahn hinter sich haben. Der 
grosste Teil der Dirigenten rekrutiert sich aber aus dern 
Laienstande, hunderie von ihnen leiten ihre Vereine aus rei- 
nem Ideal ismus; denn die meisten dieser Gesellschaften wa- 
ren finanziell gar nicht in der Lage, ihren Leiter fiir seine 
Arbeit zu entschadigen. Diese Pioniere der Volksnmsik ver- 
danken ihre musikalische Bildung entweder ihrem Berufe 
(Lehrer), ihrer militarischen Tatigkeit (Spiel-Unteroffiziere), 
ihrer Mitwirkung im Verein oder einem vom Eidgenossischen 
Musikverein veranstalteten Dirigenten-Kurs. Diese 
Kurse wollen und konnen keine musikalische Berufsbildung 
ersetzen, sie vermogen aber begabten Teilnehmern wenig- 
stens grundlegende Kenntnisse zu geben, die sie befahigen, 
besser als vorher, ihre Pflichten als Vermittler wertvollen 
Kulturgutes auszuiiben. In einem Kurs A werden die not- 
wendigsten musiktheoretischen Kenntnisse (Harmonielehre), 
das Transponieren und das Taktieren der gebrauchlichsten 
Taktarten gelehrt. Im Kurs B, der den erfolgreichen Besuch 
des Kurses A oder inindestens gleichwertige Vorbildung vor- 
aussetzt, wird die Harmonielehre erweitert, einfache Satze 
werden ' instrumentiert, Dirigieriibungen mit Musikkorps 
vermitteln die Kenntnis der praktischen Tatigkeit. Der Ge- 
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horbildung wird in beiden Kursen besondere Aufmerksam- 
keit geschenkt. Die Kurse A und B stehen unter der Lei- 
tung erfahrener Blasmusikdirigenten, sie dauern je fiinf- 
zehn Wochen zu Tier Unterrichtsstunden. Fiir ganz vorziig- 
lich vorbereitete Kandidaten wird ein Kurs C gefiihrt, der 
einem schweizerischen Konservatorium augegliedert wird 
und 35 Wochen zu je vier Stunden dauert. Sein Prograinm 
umfasst Gehoriibungen, einfache Kontrapunktlehre, For- 
menlehre und Analyse, Musikgeschichte, Kennlnis der Blas- 
inusikliteratur, Instrumentation fiir Blasmusik, Dirigierpra- 
xis. Seit 1919 haben in diesen Kursen gegen 1100 Teilnehmer 
die Grundlagen als Leiter von Blasmusikvereinen und von 
Militarmusikkorps geholt! 

Eine sehr wertvolle Hilfe bei der Programmgestaltung lei- 
stet den Dirigenten die vom Eidgenossischen Musikverein 
vor rund dreissig Jaliren gegriindete Musikbiblio- 
tkek. Sie enthalt iiber 2000 Werke aller Gattungen der 
Blasmusikliteratur in Partitur oder guter Direktionsstimme 
und meist auch in Einzelstimmen. Sie kann von alien dem 
Verband angehorenden Vereinen kostenlos beniitzt werden. 
Der erzieherische Einfluss, den sie ausiibt, macht sie zu 
einem widbtigen Bestandteil der Verbandseinrichtungen. 
Wie sehr die Musikbibliothek einem Bediirfnis entspricht, 
zeigt die rege Beniitzung, die vor Festen jeweilen fast be- 
angstigenden Umfang annimmt, indem die Vereine dann 
Material fiir Uebungen im Vomblattlesen und fiir Stunden- 
chore, aber auch Orientierungsmaterial bei der Wahl der 
Wettstiicke brauchen. Die Bibliothek steht unter der stan- 
digen Kontrolle der aus Fachleuten zusammengesetzten Mu- 
sikkommission des Eidgenossischen Musikvereins. Diese be- 
sorgt die Einteiluug der vorhandenen Werke nach Schwie- 
rigkeitsklassen, sie veranlasst Neuanschaffungen und Ersatz 
veralteter Arrangements durch bessere neue. 

Alle vier Jahre, je im Jahre vor dem nachsten eidgeiiossi- 
schen Musikfest, gibt die Musikkommission eine Liste der 
in der Bibliothek vorhandenen Werke heraus, die sich als 
Wettspielstiicke eignen. Diese Publikation erfolgt in dem 
kleinen, als Taschenkalender gestalteten Jahrbuch 
des Verbandes. Der Taschenkalender enthalt ferner alljahr- 
lich die Statisiik samtlicher kantonaler und regionaler Ver- 
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bande des Eidgenossischen Musikvereins, sowie weiterer 
Volksmusikverbande, einige kurze Musikerbiographien und 
verschiedene kleinere Aufsiitze iiber allgemein musikalische 
Fragen oder solche der Blasmusikpraxis. 

Seit dem Jahre 1912 besitzt der Eidgenossische Musikverein 
ein eigenes Vereinsorgan. Es dient der Forderung der 
Tatigkeit des Verbandes imd seiner Glieder und als Binde- 
glied zwischen den einzelnen Sektionen. Bis 1935 erschien es 
unter dem Namen Schweizerische Zeitschrift fiir Instru- 
mentalmusik Revue suisse de musique instrumental e>. 
Zu Beginn des 26. Jahrganges wurde dieser lange Titel ge- 
kiirzt in Schweizerische Instrumentalmusik L'lnstru- 
mental suisse Instrumentale svizzero. 

Das Blatt bringt in erster Linie alle offiziellen Mitteilun- 
gen des Eidgenossischen Musikvereins und der ihm ange- 
schlossenen kantonalen und regionalen Verbande, die Be- 
richte iiber Musikfeste und andere Veranstaltungen und die 
Berichte iiber Vereinsanlasse. Der Belehrung der Blaser die- 
nen Aufsatze allgemein musikalischen Inhalts, Arbeiten iiber 
Fragen der Blasmusik und der Instrumentenlehre, sowie Ar- 
tikel rein technischen Inhalts. Der Mitarbeiterkreis urn- 
fasst ausser tiichtigen schweizerischen Fachleuten und Laien 
auch einige auslandische Krafte. Die Schweizerische In- 
strumentalmusik> wird auch vom Schweizerischen Tam- 
bourenverband als offizielles Organ beniitzt, ebenso von der 
Amicale, der \vestschweizerischen Dirigentenvereinigung. 
Fiir jeden Verein besteht die Pflicht zum Abonnement einer 
durch die Statuten festgelegten Anzahl Exemplare der Zeit 
schrift. 

Ausser den im Eidgenossischen Musikverein zusammen- 
geschlossenen kantonalen und regionalen Verbanden beste- 
hen noch zwei weitere Blasmusikvereinigungen: der Ver- 
band schweizerischer Posaunenchore und der Schweizeri- 
sche Arbeitermusik-Verband. 

Die im Verband schweizerischer Posaunenchore zusam- 
mengeschlossenen Musikvereine verkorpern eine durch ihren 
kirchlichen Zweck bestimmte Sonderbewegung im musika- 
lischen Leben unseres Landes. Angeregt durch ahnliche 
Griindungen in Deutschland, entstanden zwischen 1870 und 
1880 die ersten Vereine dieser Art in der Schweiz. Der Name 
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Posaunenchor gab und gibt zu vielen Missverstandnissen 
Anlass; denn diese Vereine weisen, abgesehen von einzelnen 
missgliickten Versuchen mit versdhiedenen Posaunentypen, 
die normale Besetzung einer Bleckmusik auf . Das Repertoire 
der Posaunenchore beschrankt sicli nickt nur auf kircliliclie 
Musik, sondern zieht alle der Blasmusik erreichbaren Kom- 
positionen herbei, ausser Tanzmusik. Im Herbst 1907 schlos- 
sen sich. einige Posaunenchore zu einem Verbande zusam- 
men, als dessen Zweck die Forderung der religiosen Musik- 
pflege im besonderen und die musikalische Weiterbildung 
der Mitglieder im allgemeinen festgelegt wurde. Zur Errei- 
chung dieses Zweckes dient ein seit der Verbandsgriin- 
dung erscheinendes eigenes Organ (zuerst Schweizer Po- 
saunenchor, seit 1918 Evangelische Musikzeitung^), ein 
eigener Musikyerlag, der dem anfanglich sehr fiihlbaren 
Mangel an geeigneter Literatur durch wertvolle Publikatio- 
nen steuerte, die Kreis- und Bundesfeste und die regelmas- 
sigen Friiknmsiken an Sonntagen. Dem Verbande gehoren 
heute 80 Vereine an. Zur Schulung von Dirigenten und Bla- 
sern veranstaltet der Verband zeitweise praktische Kurse. 
Viele Kirchenbehorden haben die Bedeutung der Posaunen- 
ctore fiir das Gemeindeleben erkannt und ziehen sie in 
weitgeliendem Masse Reran. 

Der SchweizeriscKe Arbeitermusik-Verband wurde im 
Jahre 1919 gegriindet. Es gehoren ihm 50 Vereine an, aller- 
dings nicht nur Blasmusikgesellschaften, sondern auch Or- 
ctester und Handharmonikaklubs. Er veranstaltet fiir seine 
Sektionen Musikfeste und Musiktage, unterhalt eine Musik- 
bibliothek und gibt eine eigene, vierteljahrlich erscheinende 
ZeitscLrift Fanfare heraus. 



DAS VOLKSLIED UND SEINE ERNEUERUNG 

VON ALFRED STERN 

Der erste bemerkenswerte Beweis lebendigen Volkslied- 
interesses in der Schweiz ist die 1813 begonnene Heraus- 
gabe der Sammlung von Schweizer Kiihreihen und Volkslie- 
dern durch Gottlieb Jakob Kuhn, die spater von Joh. Rud. 
Wyss 1818 und 1826 erweitert wnrde. Ihr vorausgegangen 
waren Acht Schweizer Kiihreihen mit Musik und Text, die 
fiir das Alphirtenfest zu Unspunnen im Jahre 1805 erschie- 
nen sind und nachher in die grosse Sammlung iibernommen 
wurden. Dieses Hirtenfest ist der erste Vorlaufer unserer 
heutigen Aelpler- und Trachtenfeste, zugleich bezeugt es den 
Anf ang einer neuen Auf fassung vom Volksliede und von der 
Volksmusik. Wenn auch die Acht Schweizer Kiihreihen in 
einer etwas zurechtgemachten Form, also nicht ganz echt 
wiedergegeben wurden, so ist ihr Erscheinen fiir uns doch 
das erste Zeichen bewusster Beschaftigung mit dem wirk- 
lichen Volkslied seitens der Gebildeten in unserem Lande. 
Bei diesem Hirtenfest erfuhr das Volkslied, wie auch das 
Alphornblasen und die verschiedenen Hirtenspiele: Ringen, 
Steinstossen, Gauerlen, eigentlich die erste offentliche An- 
erkennung und sogar eine gewisse obrigkeitliche Forderung. 
Vorher, im achtzehnten Jahrhundert, hatten wohl einzelne 
Gelehrte volkskundliche Studien gemacht und waren Mit- 
glieder der helyetischen Gesellschaft bemiiht, volkstiim- 
liche Lieder zu schaffen mid herauszugeben. Aber vom ech- 
ten Volkslied hatte man keinen Begriff. Herders neue Auf- 
fassung vom Wesen und Wert des Volksliedes war noch 
nicht durchgedrungen. Man legte falsche volkserzieherische 
und politische Absichten in die Liedertexte und vielfach 
iibersah man die hohe Bedeutung der Singweise fiir das 
Lied. Noch friiher, im siebzehnten Jahrhundert, hatte das 
Volkslied in der diinkelhaften Welt der Gelehrten und der 
Oberen des Volkes keineu Platz. Ja, es war, als nicht stan- 
desgemass, verachtet. Aus dieser Zeit ist gewiss vie] echtes 
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Volksgut an Liedern untergegangen, well das Interesse der 
Gebildeten fehlte. Denn meist sind es nicht die Trager der 
Lieder selbst, sondern Leute aus hohereii Standen, die die 
Lieder aufschreiben, sammeln und der Nachwelt iiberlie- 
fern. Gliicklicherweise gab es aber zu alien Zeiten ein- 
zeliie Liebhaber von Volkspoesie, die sich eigene Lieder- 
sarnmlungen anlegten, wodurch uns manches schone Lied 
aufbewahrt wurde. Oft sind diese handschriftlichen Lieder- 
hefte und Biiclier mil liebevoller Schonschreibekunst ange- 
legt und volkskiinstlerisch verziert, besonders der en Titel- 
blatter (vergleiche die Bildbeigabe: Titelblatter von Biind- 
ner Liederbiichern). Unsere Bibliotheken besitzen solche 
Sammlungen neben vielen alten Drucken, zum Beispiel VOD 
Fliegenden Blattern, auf denen aber leider meist nur der 
Text steht, wahrend die Melodie als bekannt vorausgesetzt 
und hochstens durch eine Bemerkung: <zu singen in der 
wyss . . . genannt wird. Auch in den Chroniken des fiinf- 
zehnten und sechzehnten Jahrhunderts sind uns alte Lieder- 
texte erhalten geblieben, die uns neben den Liederhand- 
schriften und Sammelbanden einen guten Begriff vom 
schweizerischen Lied des Heldenzeitalters geben. 

Das Grosse und wichtige an der Sammlung von Kunn und 
Wyss war, dass alle Lieder mit Melodien erschienen sind. Da- 
durch konnte die Ausgabe, im Gegensatz zu der ungefahr 
gleichzeitig ersclieinenden deutschen Volksliedersammlung 
Des Knaben Wunderliorn und der deutschen Volkslieder- 
ausgabe von Herder zur wirklichen Anregerin des Volks- 
gesanges werden. Die Singweisen waren von Ferdinand 
Huber sogar mit Klavier- und Gitarrenbegleitung versehen 
worden, die wohl ihren Teil zur Verbreitung der Lieder bei- 
getragen haben. Die Herausgeber steuerten auch selbst 
einige neue Lieder bei. So vermochte vor allem der Sigris- 
wiler Pf arrer Gottlieb Jakob Kuhn einige Gedichte zu schaf- 
fen und Melodien zu finden, die dank ihrer echt volkstiim- 
lichen Haltung Volkslieder geworden sind und zum Teil 
heute noch im Volksmund leben. Neben Ferdinand Huber 
schufen auch die beiden Solothurner Aloys Glutz und Jo- 
hann Liithy manches Lied, das heute noch lebendig ist. Es 
sind jene leicht verzierten und geschwungenen Weisen, de 
nen ihre Erfinder gerne einen jodelartigen Schlussteil fol- 
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gen liessen, und die wohl als die Vorlaufer des Jodelliedes 
gelten kb'nnen, das heute in gewissen Volkskreisen so selir 
beliebt ist. 

Die Art der neuen Lieder und all diese Ausgaben bekun- 
den ein neu erwachtes Interesse f iir die volkstiimliche Musik- 
pflege. Ferdinand Huber leitete 1826 und 1827 die ersten 
Kurse f iir Alphornblaser in Grindelwald, und an den beiden 
Kursen wurden Alphorner an junge Leute kostenlos abge- 
geben, die sich verpflichteten, das Alphornblasen im Freien 
eifrig zu betreiben. Auch der originellen Appenzeller Streich- 
musik mit Hackbrett wandte Huber seine Aufmerksamkeit 
zu und verb'ffentlichte in den Kiihreihen und Volkslieder- 
sammlungen einige voi* iHm aufgezeichnete Volkstanzmusi- 
ken in der originalen Besetzung fur Geige, Hackbrett und 
Streichbass. 

Der Kuhn-Wyss'schen Sammlang folgten weitere Volks- 
liedersammlungen und -Neuausgaben. Nicht alle waren aber 
fiir die Wiederbelebung und Erhaltung des Volksliedes 
fruchtbar. Ein Hauptgrund: auf die Wiedergabe der Melo- 
dien wurde sehr oft verzichtet und damit deni Liede die 
FLiigel beschnitten, die es in das \ r olk hinaus hatten trageii 
konnen- Die Sammler waren, wie die Vorlaufer Herders, 
mehr nur literarisch interessiert an den Liedern und ver- 
kannten den Hauptanteil der Singweise am Wesen und an 
der Kraft des Liedes. Immerhin miissen \vir diesen Mannern 
dankbar sein fiir ihre Sammlertatigkeit. 1853 sammelt der 
Ziircher Oberlander Jakob Stutz die in seiner Kindheit ge- 
horten Lieder und Ballad en und die beiden Solothurner 
Bernhard Wyss und Franz Joseph Schild folgen 1863 und 
1865 mit wertvollen Volksliedersammlungen seinem Beispiel. 
Angeregt von eingewanderten deutschen Forschern (Roch- 
nolz: Alemannisches Kinderlied und Kinderspiel in der 
Schweiz, 1857; Kurz: Aeltere Dichter, Schlachten- und 
Volkslieder der Schweizer) beginnt auch die wissenscliaft- 
liche Forschung sich bei uns dem Volkslied zuzuwenden. 
Ludwig Tobler bringt 1882 und 1884 eine systematisch durch- 
gearbeitete zweibandige Sammlung Schweizerische Volks- 
lieder heraus, aber leider auch wieder ohne Melodien. Die 
spater folgenden wissenschaftlichen Sammlungen, die meist 
gefordert von der Schweizerischen Gesellschaft fiir Volks- 



302 II. DAS SCHWEIZER MUSIKLEBEN 

kunde erschienen, bedeuten einen grossen Sprung vorwarts, 
bringen sie doch die Lieder meist vollstandig, das lieisst mit 
den Singweisen; hier sind die verdienstvollen Arbeiten von 
Alfred Tobler (Kiihreihen, Jodel und Jodellied im Appen- 
zell, 1890 und Das Volkslied im Appenzellerland, 1903), 
Gertrud Ziiricher (Kinderlied und Kinderspiel im Kanton 
Bern, 1902) und A. L. Gassmann (Das Volkslied im Luzer- 
ner Wiggertal und Hinterland, 1906) zu nennen. Die Schwei- 
zerische Gesellschaft fur Volkskunde bestimmte im Jahre 
1906 eine Kommission fiir die Sammlung deutsch-schweize- 
rischer Volkslieder und griindete im Volksliederarchiv in 
Basel eine schweizerische Sammelstelle fiir die Volkslieder 
aus dem ganzen Land. Im Sommer des gleichen Jahres be- 
gann der Berner Philologe Otto von Greyerz eine schweize- 
rische Volksliedersammlung, die fiir die Erhaltung und Er- 
weckung des Volksliedes in unserm Lande von grosster Be- 
deutung wurde. Er ging mit der Ausgabe seiner vom Maler 
Rudolf Miinger illustrierten sechs Bandchen Im Roseligarte 
wieder einen tizchtigen Schritt voran, indem diese Ver- 
offentlichungen (obschon sie erfreulicherweise im Anhang 
wertvolle Quellenangaben, Texterlauterungen und verglei- 
chende Hinweise enthalten) geradewegs fiir das singende 
Volk gedacht waren. Im Jahre 1914 kamen die Lieder der 
ersten fiinf Bandchen auch in zwei Banden mit Klavier- und 
Gitarre-Begleitung heraus, besorgt von Gottfr. Bohnenblust. 
Diese Sammlung erreichte eine so grosse Verbreitung im 
Volk, dass die Roseligartenlieder bereits zu einem Begriff 
geworden sind. Der Herausgeber hat das sehr grosse Ver- 
dienst, an der Jahrhundertwende dem schweizerischen Volks- 
liedersingen den entscheidenden Anstoss versetzt zu haben. 
Es ist gleichsam eine verstarkte Wiederholung der Anre- 
gung, die von der Kuhn-Wyss'schen Sammlung hundert 
Jahre friiher ausging. Die Sammlertatigkeit in einzelnen 
Landschaften war fortgesetzt worden von Aristide Bara- 
giola in der deutschschweizerischen Sprachinsel Gurin des 
Tessins (11 canto popolare a Bosco o Gurin, 1891), im Aar- 
gau durch G. Wiederkehr (Das Volkslied. Mit Beispielen 
aus dem Freiamte, 1909) und S. Grolimund (^Volkslieder 
aus dem Kanton Aargau, 1911), im Kanton St. Gallen durch 
Lita Senn-Rohrer (Stubetilieder aus dem Werdenberg, 
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1911) und im Kanton Solotlmrn durch S. Grolimund (Volks- 
lieder aus dem Kanton Solotliurn, 1910). 

Der Weltkrieg brachte mit der schweizerischen Grenzbe- 
setzung dem Volksliedersingen in alien Schichten des Volkes 
durch das Soldatenlied starken und nachhaltigen Antrieb. 
Der bekannte Soldaten- und Lautensanger Hanns in der 
Gand hat das hauptsachlichste Verdienst auf diesem beson- 
dern Teilgebiet der neuen Volksliedwelle, die durch unser 
Land ging. In seinen Sammlungen Schwyzerfahnli (drei 
Bandchen, 1915 1917) hat er Ernste und heitere Kriegs-, 
Soldaten- und Volkslieder der Schweizer aus dem sechzehn- 
ten bis neunzehnten Jahrhundert, dem Beispiel von Otto Ton 
Greyerz folgend, in praktischen Heftchen herausgegeben; 
1921 folgte ein weiteres Heft Alti Schwyzerlieder. Sein 
Vorsingen und gemeinsames Singenlassen dieser Lieder in 
den Soldatenstuben und an besondern Volksliederabenden 
verhalfen den Liedern auf die alte und natiirlichste Art, 
durch die miindliche unmittelbare Uebertragung von Mund 
zu Mund, schnell und leicht zu neuem Leben und zu grosser 
Verbreitung. Damit ist erwiesen, dass der Soldatenstand, wie 
in friihern Zeiten unserer Eidgenossenschaft, Trager sein 
kann des lebendigen wenn auch nicht immer des besten 
Volksliedes. In der regelmassigen Dienstzeit liegen natiir- 
liche Moglichkeiten der Volksliederhaltung und Pflege, 
auf die mit vollem Recht schon von verschiedenen Seiten 
hingewiesen worden ist. Als weitere Liedersammlungen, in 
denen schweizerische Volkslieder zu finden sind, waren 
noch zu erwahnen: die 1918-1922 erschienenen Hefte von 
Robert Gund (von denen eines Volkslieder aus der franzosi- 
schen und italienischen Schweiz enthalt), das 1913 veroffent- 
lichte Biichlein <s'Alphorn von A.L.Gassmann, die Schwei~ 
zer Volkslieder^, gesammelt von Carl Seelig und schliesslich 
die durch F. Niggli besorgte Neuausgabe der Lieder aus 
der Heimat von 1930. Vom gleichen Komponisten wurde 
auch das Volksliederspiel Lasst horen aus alter Zeit, das 
Prof. Otto von Greyerz ca. 1920 herausgab, musikalisch be- 
arbeitet. 

Waren die bisher genannten Liederausgaben der Gesell- 
schaft fur Volkskunde eigentliche Materialsammlungen fiir 
Studienzwecke, so wurden spater, dem Beispiel In der Gands 
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und Otto von Greyerz's folgend, von dieser Gesellschaft 
auch kleinere Hefte fiir die Hand des Volkes herausgegeben: 
AufVeranlassung des Generalstabes der schweizerischen Ar- 
mee erschienen zwei Hefte mit Soldatenliedern, je eines fiir 
die franzosische Schweiz (Chants de Soldats, 1917) und fiir 
die deutsche Schweiz (Soldatenlieder, 1918). Dann folgten 
zwei Hefte mit Weihnachts- und Neujahrsliedern aus der 
deutschen Schweiz (herausgegeben von Adele Stoecklin, 
1921) und ebensolchen aus der franzosischen Schweiz (Vieux 
Noels, herausgegeben von Edgar Piguet, fussend auf der 
Sammelarbeit von Arthur Rossat, 1926). 

Die Herausgabe solcher volkstumlicher Liederhefte mit 
franzosisch-sprachigen Volksliedern war erst moglich ge- 
worden, nachdem auch auf diesem Gebiete der Schweiz eine 
grosse Sanmieltatigkeit vorausgegangen war, wieder gefor- 
dert von der Gesellschaft fiir Volkskunde, die im Jahre 1917 
zwei Bande von Arthur Rossat herausgab, die grundlegende 
Arbeit iiber La chanson populaire dans la Suisse romande 
und den ersten Band der Liedersammlung Les Chansons 
populaires receuillies dans la Suisse romande. Diesen folgte 
im Jahre 1930 ein zweiter Band, begonnen von Arthur Rossat 
und abgeschlossen von Edgar Piguet. Auch veranlasste 
Hanns in der Gand eine romanische Parallel- Ausgabe zu 
seinem Schwyzerfabnli, die Vieilles chansons populaires 
et militaires de la Suisse romande et italienne, die in den 
Jahren 1917/20 in drei Heftchen erschienen sind. Daneben 
gibt es die mehr von privater Seite geforderten Sammlungen 
aus einzelnen Landschaften. Der Maler J. Reichlen gab eine 
illustrierte Sammlung von Greyerzer Volksliedern (Kanton 
Freiburg) heraus, wahrend der Musiker J. Juillerat eine 
grosse Sammlung von Volksliedern aus dem welschen Jura 
anlegte und einiges davon in eigener Bearbeitung fiir Chor 
herausgab, zum Beispiel Nos vielles chansons^, 1934 Hier 
sind auch die Chor-Liederbiicher von Joseph Bovet (Nos 
chansons^, 1929 und L'Alouette, 1929) zu nennen, in denen 
vielfaltiges Volksliedergut der franzosischen Schweiz ver- 
arbeitet ist, wie auch im Chansonnier du Pays romand, der 
vom Choeur des Vaudoises schon 1922 herausgegebeu 
wurde. Im Wallis haben die Musiker Haenni eine grosse 
private Sammlung von Volksliedern und Volksmusiken an- 
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gelegt; in den Cahiers Valaisans de Folklore (Basile Lu- 
yet) 1st ein Heft mit geistlichen Volksliedern (Cantiques 
populaires de Saviese, 1930) von A. Paravy und G. Haenni 
herausgegeben worden, dem 1934 ein weiteres mit Chansons 
valaisannes von B. Rouiller folgte. Audi G. Doret liess in 
seinen Heften Chansons de la vieille Suisse, neben von 
R. Morax ins Franzb'sische iibersetzten deutschschweizeri- 
schen Liedern, Volkslieder aus dem Wallis erscheinen. 

Fiir den Kanton Tessin sind bisher drei Arbeiten wichtig: 
Die in zwei Heften erschienene Sammlung Canti popolari 
ticinesi (E. Fisch, 1917), die feine Schrift von C. E. Valsan- 
giacomo: Canta la terra mia (1931) und die mit Unterstiit- 
zung der Volkskundegesellschaft herausgegebene wertvolle 
praktische Sammlung Canzoni popolari ticinesi von Hanns 
in der Gand (1933). Eine schon 1930 erschienene Ausgabe 
Canti popolari della Svizzera italiana, besorgt von Lorenzo 
Zanetti enthalt neben Tessinerliedern auch einige Volkslie 
der aus den italienischsprachigen Teilen Graubiindens, dem 
Puschlav und dem Bergell. 

Fiir Graubiinden und das ratoromaniscne Volkslied ist 
grundlegend die grosse Sammlung von C. Decurtins: Rato- 
romanische Chrestomatie. Dann das im Jahre 1913 erschie- 
nene Heft Canzunettas da temp vegl von Lina Lium und 
Martina Badrutt mit Volksliedern aus dem Engadin. Yon 
privaten Sammlern sind mir bekannt der Lehrer Thomas 
Dolf (Tamins) und der Pfarrer Dr. Carl Fry (Truns) fiir das 
Oberlander Volkslied. Aus der Sammlung von Peider Men- 
giardi, Ardez, erschien bisher ein Heftchen Sots e f alilettas 
da temp vegl (1935) mit Volksliedern und Spielliedern aus 
dem Engadin. Ein Kreis von Volksmusikfreunden gab ein 
Heft mit alten Biindner Tanzen heraus, in welchem die Tanz- 
weisen der alten Seppli~(Streich-)Musik, nach der Ueberlie- 
ferung des Taiozgeigers Joseph Metzger, von Arrigo Pedrollo 
aufgezeichnet und mit Klavierbegleitung versehen sind. 
Sehr aufschlussreich ist die kleine, 1937 erschienene Studie 
von Prof. Dr. A.-E. Cherbuliez iiber Das Volkslied in Grau- 
biinden. 

Diese Zusammenstellung kann wohl nicht den Anspruch 
auf Vollstandigkeit erheben. Jedoch diirften die wichtigsten 
und vor allem die praktischen Aasgaben alle genannt sein. 

20 Schuh, Sdiweizer Musikbuch 
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Wie ich horte, sind durch die Forderung der Schweizeri- 
schen Gesellsehaft fiir Volkskunde umfassende Sammlungen 
von Volksliedern und Volksmusik im Wallis und in Grau- 
biinden durcli Hanns In der Gand im Gange und zum Teil 
wohl schon abgeschlossen. Ein Teilergebnis dieser hochst 
verdienstvollen systematischen Sammlertatigkeit: Die Pfei- 
ferweisen aus dem Eifischtal sind bereits 1931 neben klei- 
neren Arbeiten und Berichten im Schweizerischen Archiv 
fiir Volkskunde veroffentlicht worden. 1st mit diesen Aus- 
gaben schon eine grosse Arbeit geleistet, so ist auf dem Ge- 
biete der system atisch en Volksliedersammlung doch in alien 
Teilen der Schweiz noch sehr viel zu tun, da es hochste Zeit 
ist, diese Schatze der musikalischen Volkskunst vor dem 
Verschwinden fiir immer zu retten. 

Nach der Jahrhundertwende waren es verschiedene Volks- 
gruppen und Verbande, die neben der Gesellsehaft fiir 
Volkskunde das Volkslied wieder aufgegriffen und in ihrer 
Weise an seiner Wiedererweckung mitwirkten. Die deutsche 
Jugendbe^vegung hat bei uns iiiren Ableger im Schweizer 
Wandervogelbund gefunden, aus dessen Mitte heraus Hans 
Triib im Jahre 1912 die Fahrtenlieder der Schweizer Wan- 
dervogel herausgab. Diese Sammlung ist zwar nicht rein 
schweizerisch, sie enthalt sogar viele deutsche und einige 
romanische Lieder, aber sie ist ein reines Volksliederbuch, 
auch in der anspruchslosen Form der Lieder (ein- bis zwei- 
stimmig mit einfachster Gitarre-Akkordbezeichnung). Als 
solches hat es neben dem Roseligarten und dem Schwy~ 
zerfahnli einen starken Anteil am Wiedererwachen des 
Volksliedersingens in der Schweiz. Bis zum letzten Jahr, da 
ein kleiner Nachtrag zu den Fahrtenliedern (musikalisch 
bearbeitet vom Schreiber dieser Zeilen) neu erschienen ist, 
hat es in 42 000 Exemplaren erscheinen konnen. Ein Haupt- 
zweig der Jugendbewegung in Deutschland entwickelte sich 
allmahlich unter der Fiihrung Fritz Jodes und Walther Hen- 
sels zur Jugendmusikbewegung und Singbewegung, die dann 
in ihren hauptsachlichen Arbeitsformen, den musikpadago- 
gischen Kursen und Singwochen wieder auf unser Land 
iiber griff en. Im Jahre 1927 fand unter der Leitung von Al 
fred Rosenthal-Heinzel in Riidlingen die erste Singwoche 
auf Schweizerboden statt, der in den nachsten Jahren wei- 
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tere Singwochen folgten. "Wenn auch diese ersten Sing 
wochen unter deutscher Leitung standen, so waren es doch 
Schweizer, die dieser fiir die Volksliedauffassung bedeu- 
tungsvollsten Bewegung in der Schweiz Eingang verschaff- 
ten, nachdem sie selbsl an solchen Kursen in DeutschJand 
davon ergriffen worden waren. Bald regten sick auch die 
dafiir bereiten schweizerischen Krafte. Schon an der zweiten 
Riidlinger Singwoche waren Schweizer an der musikalischen 
Leitung mitbeteiligt, und der Schreibende hat in jenem Jahr, 
zusammen mit dem Musikwissenschafter Dr. Willi Schuh 
die Herausgabe der Schweizer Sing- und Spielmusik 
begonnen, die heute zwolf Hef te und iiber ein Dutzend Blatt- 
ausgaben umf asst. Es waren dies die ersten Ausgaben schwei- 
zerischer Volkslieder und Volksmusiken, die aus dem neuen 
Geist heraus entstanden sind. Etwas spater gab der Berner 
Walter Simon Huber eine verwandte Publikation, seineii 
Volksliederzyklus aus dem Roseligarten heraus. Die Her- 
ausgeber dieser ersten Musik der schweizerischen Sing- 
bewegung betatigten sich als Musiker und Musikpadagogen 
jahrelang in privaten Singkursen und Singkreisen, die dann 
spater von den Volkshochschulen Zurich und Bern offent- 
lich durchgefiihrt wurden. 

Daneben wurden immer neue Ferien-Singwochen und 
Kurse veranstaltet; neue Kreise und Verbande interessier- 
ten sich dafiir und nahmen die Singwoche als neue Helf erin 
in ihr volksmusikalisches Arbeitsprogramm auf. Waren die 
ersten Singwochen schon besonders stark getragen und be- 
sucht von Lehrern und Lehrerinnen namentlich aus der 
Schulreformbewegung, so schlossen sich spater ganze Leh- 
rervereine zusammen, um schulmusikpadagogische Kurse, 
meist unter der Leitung von Fritz Jode (damals Professor 
an der Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik, Berlin) in 
vielen Kantons- und Bezirkshauptstadten durchzufuhren. 
Diese Kurse hatten hauptsachlich das echte Volkslied als 
Sing- und Arbeitsstoff. Als ein Dokument der neuen leben- 
digen Auffassung des Volksliedes in der Schweiz darf das 
Singbuch fiir die Schule, fiir die Familie und fiir Gemein- 
schaf tskreise> : Der Schweizer Musikant gelten, das in 
Verbindung mit Fritz Jode von einem schweizerischen Ar- 
beitskreis von Lehrern, Musikern und Musikgelehrten im 
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Jahr 19^3 herausgegeben wurde. Dieses Buch wurde zusam- 
men mit dem deutschen Singbuch Jodes (Der Musikant) 
das Vorbild fiir die allerneuesten Schulsingbiicher, die in 
Basel, Solothurn und kiirzlich fiir die Ostschweiz geschaffen 
worden sind. Das Hauptmerkmal der Neuerung ist die 
starke Durchsetzung mit wertvollstem Volksliedgut; auch 
das schweizerische Volkslied ist darin erfreulich stark ver- 
treten. Die Besinimng auf das bodenstandige, echte Liedgut 
hat auch bei vielen einsichtigen Elementar-Musikpadagogen 
Eingang gefunden; sie entwickeln ihren Unterricht (nicht 
nur beim Spiel der Flote oder Geige, sondern auch am Kla- 
vier) auf der Grundlage des Singens yon Volksliedern. 

Aber nicht nur padagogische Kreise nehmen das Volkslied 
und seine Pflege neu auf. Einsichtige Manner und Frauen 
aus alien Standen taten sich in der Zeit der Ueberflutung 
und Unterdriickung der schweizerischen Eigenart durch den 
Allerweltsmodegeist zusammen es waren jene Jahre des 
machtigen ausseren Aufbliihens Ton Handel und Gewerbe 
vor dem VVeltkrieg , um das mehr und mehr bedrohte Gut 
von eigenen schweizerischen Liedern, Volksbrauchen und 
wertvollen Ueberlief erungen vor dem Untergange zu retten, 
Man konnte diese Vereinigungen zusammen mit der hoch- 
verdienten und in diesem Aufsatz schon oft genannten 
Schweizerischen Gesellschaft fiir Volkskunde unter dem Be- 
griff Heimatschutz zusammenfassen. Tatsachlich war die 
1906 gegriindete Schweizerische Vereinigung fiir Heimat- 
schutz der Ausgangspunkt fiir eine Bewegung, die heute 
dem Volkslied auf breitester Grundlage bewusste Forderung 
und Pflege zuzteil werden lasst. Nachdem 1916 in der Waadt 
(von Frau Mary Widmer-Curtat) die erste Trachtengruppe, 
in Luzern der Roseligarten-Trachtenchor (geleitet von Frau 
Sidler-Bucher) und im Solothurnischen der bekannte Trach- 
tenchor Schonenwerd (geleitet von Bezirkslehrer A. Furrer) 
gegriindet worden war, wurde 1924 aus dem Schoss der Hei- 
matschutzvereinigung auf Vorschlag des nachherigen er- 
sten Prasidenten der Schweizerischen Trachtenvereinigung 
J. Vonlaufen-Roessiger, Luzern, eine Trachten- und Volks- 
lied-Kommission gebildet, in welcher Ed. Heifer von Lau 
sanne das Verdienst hat, von Anfang an die Pflege des 
Volksliedes in das Arbeitsprogramm hinemgetragen zu 
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haben. Bis 1926 erstarkte dieser besondere Zweig der Hei- 
matschutzvereinigung, so dass in Luzern die Schweizerisehe 
Vereinigung zur Erhaltung der Trachten und zur Pflege des 
Volksliedes gegriindet werden konnte, die sich bis heute 
zu einem Bestand von iiber 10000 Mitgliedern entwickelt 
hat. Im Friihling 1950 wurden vom jetzigen Obmann der 
Trachtenvereinigung, Dr. Ernst Laur, besondere Mitarbeiter 
fur Volkslied und Volksmusik (der Schreibende) nncl fiir 
Laienspiel (Dr. Oskar Eberle) in den Vorstand berufen fiir 
die Beratung der Trachtengmppen und Mitarbeit an der Zeit- 
schrift Die Schweizertracht>>, in der von da an regelmassige 
Musikbeilagen mit Schweizer Volksliedern, spater auch mit 
Volkstanzen erschienen. Seit 1932 wurde alljahrlich mit 
wachsendem Erfolg eine Singwoche in Effingen (Aargau), 
Salenstein (Thurgau), Gwatt (am Thunersee), Scardanal bei 
Bonaduz (Graubiinden), Gersau (am Vierwaldstattersee) 3 
Neggio (Tessin) durgefiihrt, an denen wohl iiber 150 Frauen 
und Madchen, meist Singleiterinnen (spater auch Singleiter) 
ihrer Gruppen teilgenommen haben. 1935 wurde auch ein 
Musikberater fiir die welsche Schweiz (Professor Dr. A.-E. 
Cherbuliez, Chur-Ziirich) zugezogen, der von da an die be- 
sonderen Liedbeilagen mit franzosisch-sprachigen Liedern 
besorgte. Auch auf dem Gebiete des Volkstanzes, der ja mit 
dem Volkslied und der Volksmusik eng zusammenhangt, be- 
gann die Leitung der Schweizerischen Trachtenvereinigung 
eine zielbewusste Arbeit. Weil hier, viel starker noch als 
beim Volkslied, die lebendige Ueberlieferung fast allerorts 
abgebrochen ist, war auf diesem Gebiet fast alles neu zu 
schaffen. Die Sekretarin der Vereinigung (Louise Witzig, 
Winterthur) ist unter Mitarbeit des deutschschweizerischen 
Musikberaters und seiner Frau daran, den noch vorhande- 
nen Spuren nachzugehen und die sparlich rinnenden Quel- 
len schweizerischen Volkstanzes zu fassen. Die aus der 
Ueberlieferung gewonnenen Originaltanze sollen in abseh- 
barer Zeit im Druck herauskommen. Fussend auf die aus 
der Schweiz iiberlieferten Tanzformen, wurden neue Tanze 
zu schweizerischen Tanzweisen geschaffen, die aus den bei- 
den wichtigsten Ausgaben (Appenzeller Volkstanze, ge- 
sammelt von Carl Aeschbacher und dem schon genannten 
Heft Alte Biindner Tanze) oder aus handschriftlichen Tanz- 
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sammlungen stammen. So sind bis jetzt zwolf Tanze entstan- 
den, die nach und nach mit den Tanzbeschreibungen im 
Druck erschienen sind. Die regelmassigen deutschschweize- 
rischen Liedbeilagen zur Trachtenzeitschrift, die seit zwei 
Jahren bezeichnenderweise unter dem Titel Heimatleben 
erscheint und auch standig Aufsatze iiber die richtige Auf- 
fassung und Pflege des Volksliedes enthalt, stellen die Ver- 
bindung zur eigentlichen Singbewegung her. Sie erscheinen 
namlich im Umdruck auf grosseres Format nach den im Auf- 
trag der ^Schweizerischen Vereinigung fur Volkslied und 
Hausmusik vom Schreiber dieser Zeilen besorgten volks- 
tiimlichen Ausgabe der Schweizer Liedblatter fiir Jugend 
und Volk. Diese billigen Blatter sind bis heute in fiinf- 
zig vierseitigen Nummern erschienen, zum Teil in Auflagen, 
die das zehnte Tausend langst iiberschritten haben. Wa- 
ren in den ersten Nummern neben den bewahrten und be- 
kannteren Volksliedern auch Lieder aus dem alteren Lied- 
gut der Schweiz eingestreut, so erscheinen in den neuesten 
Blattern auch Erstveroffentlichungen von neu aus dem 
Volksmund aufgezeichneten Liedern. 

Die Schweizerische Vereinigung fiir Volkslied und Haus- 
musik, in deren Auftrag die Schweizer Liedblatter heraus- 
kommen, geht in ihrem Ursprung zuriick auf den kleinen 
Kreis der Freunde der Singbewegung in der Schweiz, in 
\velchem sich unter dem Vorsitz von Pf arrer J. Weidenmann, 
St. Gallen, die Forderung der ersten Singwochen in der 
Schweiz mit den schweizerischen Leitern von Singwochen zu- 
sammenfanden zu halbjahrlich oder jahrlich sich wieder- 
holenden Sitzungen, an welchen der Singwochenplan und 
die jeweiligen Fragen der Bewegung besprochen wurden. 
In den ersten Jahren seines Bestehens war dieser Kreis 
noch stark von der deutschen Singbewegung abhangig, was 
auch ausserlich zu erkennen war aus der Beteiligung mit 
einer sogenannten Schweizerseite in der deutschen Zeit- 
schrift Lied und Volk. Mit dem innenpolitischen Urn- 
schwung in Deutschland war es aber dem schweizerischen 
Kreis der Singbewegungsfreunde nicht mehr mb'glich, sich 
an einem deutschen Blatt zu beteiligen. Damit war auch der 
Augenblick der Verselbstandigung gekommen. Der Freun- 
deskreis w^urde in den ^Schweizerischen Arbeitskreis fiir 
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Volkslied und Hausmusik umgewandelt; auch konnte eine 
eigene Monatsschrift Volkslied und Hausmusik (Verlag 
Hug & Co., Zurich) mit jahrlich sechs Musikbeilagen gegriin- 
det werden, die nun schon im sechsten Jahrgang erscheint. 
Alle Abonnenten sind zugleich Mitglieder der Schweizeri- 
schen Vereinigung fiir Volkslied und Hausmusik und unter- 
stiitzen durch ihre Mitgliedscnaft die schweizerische Sing- 
und Volksliedbewegung. Der Arbeitskreis leitet (unter dem 
Vorsitz von Lehrer Heinrich Marti, Zurich) die Geschafte 
der Vereinigung, gibt die Zeitschrift heraus und veran- 
staltet Ganztag- und Abendsingwochen vielerorts in der 
deutschen Schweiz, die bisher von einem der beiden Mit- 
arbeiter, welche Berufsmusiker sind (Walter Tappolet, Or 
ganist, und der Schreibende, Musiklehrer und Dirigent, 
beide in Zurich) geleitet werden. Unzahlige Singwocheu 
sind nun schon seit Bestehen der Vereinigung durchgefiihrt 
worden. Die verschiedensten Organisationen interessieren 
sich fiir solche Arbeitswochen und nehmen die Vorberei- 
tung an die Hand: Institutionen fiir Jugendpflege (zum 
Beispiel die Jugendsekretariate im Kanton Zurich) und 
Volkswohlfahrt (Gemeindestubenvereine, Volkshausgenos- 
senschaften, Frauenvereine, abstinente Lehrer verbande,Ver- 
ein fiir Volksgesundheit). Oder die Anregung geht von kirch- 
lichen Stellen aus: wie Pfarramter, Kirchgemeindevereine, 
Kirch enchore. Das bekannte Volksbildungsheim Casoja auf 
der Lenzerheide hat schon seit sechs Jahren in jedem Herbst 
seine Feriensingwochen durchgefiihrt, die hauptsachlich dem 
schweizerischen Volkslied und Musikgut gewidmet sind, 
auch im neuen Volksbildungsheim Dr. Wartenweilers auf 
dem Herzberg im Aargau haben bereits mehrere Ganztag- 
gingwochen stattgefunden. Die jahrlichen Singwochen des 
Schweizerischen Kirchengesangsbundes, die unter Leitung 
eines deutschen Kirchenmusikers (Kantor A. Stier) durch 
gefiihrt werden, haben auf ihrem Gebiet mitgeholfen, eine 
neue Einstellung zur Musik zu verbreiten; jedoch steht hier 
das Volkslied nur am Rand der Arbeit. 

Das Neue an den Singwochen und das Bedeutsame fiir die 
Volksliederneuerung ist das Ernstnehmen des Liedes, sowohl 
hinsichtlich seines Gehaltes wie seiner Macht auf den Sanger 
und Zuhorer. Die Singbewegung f iihrt in diesem Punkte be- 
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reits welter als das mehr nur stimmungsbedingte Singen von 
Volksliedern, wie es beim Aufkommen der Roseligarten- uiid 
Fahrtenlieder von der damaligen Jugend betrieben wurde. 
Fiihrte jenes das Volkslied aus den verstaubten Archiven 
und alien Handschriften wieder in den lebendigen Volks- 
mund, so bleibt das neue Singen auf den Singwochen nicht 
dabei stehen: Es fiihrt durch intensive Beschaftigung niit 
dem textlicheu und musikaliscKen Gehalt weiter, es will 
nicht nur ein wenig zu Herzen gehen, es mb'cnte als Spiegel- 
bild echten menschlichen Lebens und Erlebens in unser 
Leben bineinleuchten und es wirklich mitgestalten helfen, 
Diese hone Auffassung von der Mission des Volksliedes 
bringt gegenuber der Haltung der wissenschaftlichen Volks- 
liedsammler, die alles, was sie finden, zusammentragen, 
eine deutliche Wandlung. Sie bedingt eine strenge Sichtung 
der in den Sammlungen iiberlieferten Lieder. Walther Hen- 
sel, der in Finkenstein (Mahren) 1923 die erste Singwoche 
leitete und den Finkensteiner Bund begriindete (der heute 
in den deutschen Arbeitskreis fur Hausmusik umgewandelt 
ist), hat auf den unzahligen, von ihm und seiner Frau gelei- 
teten Singwochen darunter auch einige Abend- und Fe- 
riensingwochen in der Schweiz den Geist des echten wirk- 
lichen Volksliedes gelehrt und verkiindet. In seinen grund- 
legenden Schriften (Lied und Volk, Musikalische Grund- 
lehre), auch in seiner zehn Jahre umfassenden Liederaus- 
gabe Finkensteiner Blatter und seinen Aufsatzen unter 
dem bezeichnenden Titel Klingende Saat, der jetzt auch 
umgewandelten Zeitschrift Lied und Volk ist er je und je 
fur eine strenge Scheidung des Besten vom Schlechten und 
auch vom Mittelmassigen eingetreten, oft mit scharfem, fast 
allzu scharfem Wort. Er ist der feurige heilige Geist der 
Singbewegung: im Mittelmassigen anerkennt er nicht die 
guten Ziige, er sieht nur den Keim des Schlechten darin. 
Unsere schweizerische Singbewegung ist auch bei diesem 
strengen Meister des Volksliedes in die Lehre gegangen, und 
wir diirfen froh und dankbar sein darum. Wir diirfen aber 
die weise Strenge des Lehrers nicht in blindem Fanatismus 
iibertreiben, in einem Fanatismus, der nur filr sich besteht, 
gleichsam als Dogma, das in der Praxis nicht befolgt werden 
kann. Damit die Singbewegung in der Schweiz ins breite Volk 
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dringen konnte, musste mit den iiberlieferten Gegebenheiten 
des Volksgesanges gerechnet werden, und ein Entgegenkoin- 
men war da und dort am Platze. In der Schule und in Ju- 
gendbiinden, wo alles neu aufgebaut werden kann, 1st selbst- 
verstandlich jeder Kompromiss zu vermeiden. In jedem Fall 
aber muss das grosse Ziel im Auge behalten werden. 

Die Teilnehmerschaft der Singwochen setzt sich meist aus 
solchen Leuten zusammen, die vorher nicht in Choren oder 
Vereinen musiziert haben, auch haben die meisten veran- 
staltenden Organisationen keine ruhmreiche musikalische 
Vergangenheit. Wir diirfen also bei den Singwochen mit 
einem gewissen Recht von einem Neu- und Wiedererwaclien 
des Volksliedes reden. Es sind neue, bisher auf musikali- 
schem Gebiet kaum hervorgetretene Volkskreise, die nach 
dem Volkslied greifen, die in ihm die wirklichen Zusammen- 
hange des Lebens wiederfinden. Wichtig dabei ist auch das 
Erlebnis der Gemeinschaf t, das im Volkslied seinen wahrsten 
Ausdruck findet. In der Familie und im Kreise Gleichgesinn- 
ter wird der Tageskreis singenderweise wieder erlebt; die 
Mutter singt mit den Kindern wieder, nicht nur am Abend 
vor dem Einschlafen. Die Eltern treiben mit den Kindern 
erne Hausmusik, die vom Volkslied und Volkskinderlied 
ausgeht, in der das Volkslied als Kern bestehen bleibt. Das 
religiose Moment des Lebens bekommt im geistlichen Volks 
lied und im Choral neue Anregung und Starkung. Es sind 
aber nicht mehr jene sentimentalen Frommigkeitslieder, die 
gesungen werden; denn es ist auch nicht mehr jene geruh- 
same Religiositat, die im Gefiihligen stehen bleibt, in der 
neuen Bewegung* Vor allem werden die alten klaren und 
kraftvollen Glaubenslieder wieder gesungen, die den ganzen 
Menschen aufrufen. Wie fordern die zwei Strophen aus 
Zwinglis Kappelerlied alle Krafte zur Sammlung: 

Herr, nun selbst den Wagen halt, 
bald abseits geht sonst die Fahrt, 
das bracht Freud dem Widerpart, 
der dich veracht't so freventlich. 

Hilf, dass alle Bitterkeifc 
scheid, o Herr, und alt Treu 
wiederkehr iind werde neu, 
dass wir ewig lobsingen dir. 
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Die in Vollendung begriffene Neugestaltung des reformier- 
ten Kirchengesangbuches darf als em Zeichen dieser geisti- 
gen Umstellung und als eine Frucht der Singbewegung an- 
gesehen werden. Der Widerstand, der von gewissen Krei- 
sen dem Entwurf entgegengestellt worden ist, zeigt auch 
deutlich, dass wir in einer Zeit des Umbruchs stehen, da man 
sich neu auf die wirklichen Werte des Lebens besinnt. 
Nach dem erschiitternden Erlebnis des Weltkrieges und be- 
sonders durch die letzten politischen Entwicklungen und 
Machtsteigerungen unserer Nachbarstaaten sind wir auch auf 
dem Gebiete des vaterlandischen Liedes zu einer Besinnung 
gekommen, die das wahre, zeitgemasse Lied von jenem Lied 
scheidet, in welchem wir uns als Schweizer mit stolzem 
Rlickblick auf die ruhmreichen Taten der alien Eidgenossert 
gross vorkommen. Auch hier greifen wir zuriick, wie beim 
religiosen Lied, iiber eine ganze Schwadron von patriotischen 
Schlachtgesangen hinweg, auf Lieder, die in der alien Eid- 
genossenschafi enisianden sind und uns von dem Geisi und 
der heldischen Gesinnung unserer Vorfahren kiinden. Diese 
kann uns Vorbild sein fiir die schweizerische Haliung in 
heuiigen und zukiinftigen schweren Tagen. Die Worie des 
Vermahnliedes der Eidgenossenschafi haben heuie noch 
die gleiche Giiliigkeii wie im sechzehnien Jalirhunderi: 

O usserwelte Eydgnoschaffi 
hab Gott vor Ougen Tag und Nacht, 
er hat xich gan ein f ryes Land, 
in dem ir alii Noiturfft hand. 

Das Land ist wol beschlossen yn, 

dann Gott ist selbst der Murer gsin, 

ir seyd ein kreftig Furschtenthumb, 

hend druf wohl acht und dankt Gott drumb. 

Siind griist zum Strit, \vann kompt die Zyt 
und fiirchtend tusend Tiifel mit; 
bruchend nur ewer Schwert mit Muot, 
so Gott will, wird dann *s End schon guot. 

Das neue Volksliedersingen erweckt nicht nur alte weri- 
volle Lieder zu neuem wirksamem Leben, es bringt auch da 
und dort einem Volksbrauch, der mit Liedern verkniipft ist, 
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neue Forderung. Von den vielen Volksbrauchen unseres Lan- 
des aus friiheren Zeiten sind heute wenige mehr lebendig, 
doch sind uns eine Reihe von Liedern, die mit Brauchen ver- 
bunden waren, erhalten geblieben. Mancherorts sind Brauche 
von einsichtigen Leuten wieder bewusst gefordert worden, 
bevor der Fad en der Volksiiberlieferung ganz riss. Von vie- 
len Talschaf ten Granbiindens und auch aus dem Wallis ver- 
nehmen wir, dass dort heute nocli Jahr um Jahr auf den 
Dorfplatzen und auch vor den alleinstehenden Hausern der 
Gemeinde das Neujahrssingen abgehalten wird. Viele scheme 
alte Lieder hat uns das beriihmte Weihnachtssingen der Cho- 
ralisten zu Bremgarten im Aargau iiberlief ert Oft hat dieses 
Currende-Singen die Form des Dreikonigssingens angenom- 
men und bewahrt, wobei die Sangerschar, als die drei Wei- 
sen aus dem Morgenland verkleidet, im Dorfe herumzieht, 
einen Sterntrager mit drehbarem, von innen erleuchtetem 
Stern mit sich fiihrend. Dieser schone Brauch, der oft aus- 
artete und deshalb verboten wurde, ist mit bestem Erfolg 
im Luzernischen von der Trachtengruppe der Gemeinde Ne- 
bikon wieder neu eingefiihrt worden. Er ist dort mit dem 
schonen Sterndreherlied verbunden: 

Es ist fiir uns eine Zeit angekommen, 
es ist fiir uns eine grosse Gnad! 
Unser Heiland Jesu Christ, 
der fiir uns Mensch geworden ist. 

Die Fastenzeit und der Friihlingsemzug brachten ahnliche 
Umzugslieder hervor, so das litaneiartige Mittf astenlied und 
das Maizuglied der Madchen, beide aus dem Kanton Solo- 
thurn. Wohl das alteste schweizerische Ansingelied ist das 
aus dem Bernbiet stammende und im Kanton Zurich mit dem 
Sechselauten-Fruhlingsfest zusammenhangende Mailied, des- 
sen zweite und dritte Strophe den Brauch in schoner Form 
wiederspiegeln: 

Der Meien isch kommen u das isch ja wahr! 
Es gruenet jitz alles i Laub un i Gras. 
I Laub un i Gras si der Bliiestli so viel, 
drum tanzet *s Mareili im Saitespiel. 
Nu tanz, nu tanz, Mareieli tanz! 
Du hesch es gewunnen e Rosechranz. 
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Mir haue der Meie, mir tile ne i ds Tau; 
mir singe's dem Bure sir friindlige Frau, 
der friindlige Frau n dem ehrliche Ma, 
der iis eso richlich belohne cha. 
Die Biiri isch loub, u si git is so garn 
schon Oepfel u Bire mit brunen Charn. 
Gat use, gat use, viel Eier und Gald! 
So chonne mir witers u zieh iiber Fald. 
Gat usen, ihr Lut, gat is Anken u Mahl ! 
Die Chiiechli si hiir no bas als farn. 
E Chetti vo Guld wohl zrings um das Hus! 
U jitzen isch iises schon Meielied us. 

Dank 

Gott dank ech, Gott dank ech, ihr friindlige Liit ! 
Gott helf ech, Gott helf ech i ds himmlische Rich! 
Im Himmel da isch wohl e guldige Tisch, 
da sitze die Aengel gesund u frisch. 
Im Himmel da isch e guldige Thron; 
Gott gabi euch alle der ewige Lohn! 

Ein Fruhlingsbrauch, mit dem schweizerischen Volksleben 
heute noch stark verbtmden, 1st der Alpaufzug, der in vie- 
ien Sennenliedern, auch solchen aus der welschen Schweiz, 
lebt. Aus der ganzen Reihe mogen zwei Strophen aus dern 
Grossvater der Kuhreihen und das mehrfach vertonte Ge- 
dicht Der Ustig wott cho von Gottlieb Jakob Kuhn aus dem 
Beginn des neunzehnten Jahrhunderts als Beispiele dienen: 

Es isch kei solige Stamme 
o weder der Chiiejerstand. 
We der Meie isch vorhange, 
So fahre die Chiiejer z'Alp. 

Der Meie und der isch komme, 
Die Chiiejer gahn uf e Barg. 
Bhiiet Gott mir alii mini Fromme, 
dass keines mer frass der Bar! 



Der Ustig -wott cho, 
der Schuee zergeit scho, 
der Himmel isch blaue, 
der Gugger het gschraue, 
der Meie sig cho! 
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Luschtig usen us em Stall 
mit de lube Chiiehne. 
iisi schb'ni Zit isch cho. 
Lust u Freiheit wartet scho 
dinneu uf de Fliiehne! 

Am Pflueg geit der Bur, 
es wird em so sur! 
Er hottet und hiistet, 
er werchet und bystet, 
so bis de fry Bur! 

Mir zieh friisch u frbhlig uus, 
us em Dorf im Meye. 
Mir si muntri Chiiejerliit, 
bchonne diner Sorge nut, 
juhze-n und juheiel 

Die Chile si nit z'bha! 
Hans, mach die vora 
u stell di fry breite, 
mir wei nit meh beite, 
wei z'Alpe jitz gah! 

Gjuhzet, was der juhze meut, 
gjuhzet eis u gschraue; 
Bsunderbar dur d'Dorfer us, 
so gseh d'Liit zum Faister us; 
alles chunt cho gschaue! 

Ho! sa sa ho ho! 
Lot siiferli cho! 
Si alii vom Bahre? 
So wei mer den fahre; 
die Grosse ga scho. 

Bhiiet ech Gott, ihr Bureliit, 
mir wei jetze scheide. 
Danki Gott, u zurnet niit! 
Lot die ruuche Chlijerliit 
ja-n-ech nit verleide. 

Von alten Liedern, die mit den Sommer- und Herbstbrau- 
chen zusammenhangen, wissen wir merkwiirdig wenig. Der 
Dekan und Pfarrer in Hochdorf, J. B. Haffliger, hat 1813 in 
seinen Volksliedern in luzernischer Mundart> alte Brauche 
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beschrieben, wie das Hochzeithalten, das Maienstecken, die 
Ernte und andere mehr. Wohl mag in manchen Gegenden 
unseres Landes die Sichlete nacli vollbrachter Ernte mit 
Lied und Tanz gefeiert worden sein; ira Bericht eines deut- 
schen Volkskundlers iiber Erntebrauche steht, dass im Zii- 
richgau die Schnitter sogar nach der Musik eines Geigers 
arbeiteten, Im Wallis wird heute noch der Auszug der Win- 
zer und Winzerinnen mit Pfeifen- und Trommelspiel beglei- 
tet. Merkwiirdig ist die Erscheinung des Leichengesanges, 
wie er friiher bei Kindsleichen in den katholischen Talern 
Graubiindens iiblich war. Hier haben sich neben andern 
geistlichen Liedern interessante alte Toten- und Totentanz- 
lieder, die auf die Pestzeit zuriickgehen, bis in unsere Tage 
hinein erhalten. Auch der Brauch des Sebastianisingens in 
Rheinfelden mit dem Weihnachtslied Die Nacht, die ist so 
freudenreich alien Kreaturen hat in der Pestzeit, urn 1600, 
seinen Ursprung. Die Spinnstube, die heute in der neuerbluh- 
ten Spinn- und Handweberei da und dort in unserem Lande 
eine Auferstehung erlebt, ist auch eine der Pflegestatten des 
echten Volksliedes; lange Liebesgeschichten und Balladeri 
sind hier mit den Marchen und Sagen heimisch. Daneben 
haben wir natiirlich, wie jedes andere Volk, viele Liebes- 
lieder, unier denen sich die Kiltlieder durch schweizerische 
Eigenart und durch ihre Beziehung zum heute noch da und 
dort iiblichen Brauch des Kiltganges auszeichnen. In den 
meisten iibrigen alten Volksliedern unseres Landes spiegeln 
sich Leben und Arbeit des Schweizers, in den altesten Lie 
dern das Soldnertum, spater Tor allem das Bauern- und Sen- 
nenleben. Unter den geselligen Liedern, die stark verbreitet 
sind, nehmen die Scherzlieder einen breiten Raum ein, in 
einigen Kantonen wie zum Beispiel in Appenzell oder Uri 
weisen sie besonders witzige Formen auf. Ueberhaupt tragen 
die in einzelnen Kantonen entstandenen oder heimischen 
Lieder die Merkmale des Volkscharakters, der sich ja beson 
ders auch in der Sprache der betreffenden Landschaft aus- 
driickt. 

Auf alien Gebieten des Kulturlebens ist heute eine Besin- 
nung auf die bodenstandigen und urspriinglichen Krafte im 
Gange, trotz allem oder gerade wegen allem, das heute in 
der Welt dagegen steht. Die Entwicklung dieser Erneue- 
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rungswelle auf dem Gebiet des Volksliedes wird einmal zu 
neuen Liedern fuhren, die im besten Sinne des Wortes Volks- 
lieder sind. Zuvor muss aber immer noch durch das Zuriick- 
greif en auf das alte Volkslied im Volke und bei semen Kom- 
ponisten der Sinn liir das echte und bodenstandige Lied wie- 
der geweckt werden. Dies gilt besonders auch fiir die Melo- 
dien. Die volkstiimliche Schweizer Dichtung, auch ihr mund- 
artlicher Zweig, ist der musikalischen Bereitschaft, neue 
Volksweisen zu schaffen, vorausgegangen. Unsere besten 
Mundartdiehter, wie Meinrad Lienert und Joseph Reinhart r 
haben manch guten Vers geschaffen, der nur auf eine eben- 
biirtige Vertonung wartet, um zu einem neuen Schweizer 
Volkslied zu werden, und auf dem Gebiet des geistlichen Lie- 
des sind Gedichte vorhanden, zum Beispiel von W. Wolf ens- 
berger und Adolf Maurer, deren bisherige Vertonung aber 
nicht die Kraft des alten Chorals und alter geistlicher Lie 
der erreicht hat. Von den unzahligen Vertonungen volkstiim- 
licher Texte aus den letzten 50 bis 80 Jahren hat sich nur 
ganz weniges als Volkslied durchgesetzt und behauptet. Dazu 
muss allerdings gesagt werden, dass diese Kompositionen 
wohl nicht immer Volkslieder sein wollten; sie waren fiir 
den Konzertvortrag oder die Hausmusik am Klavier gedacht, 
auch wenn sie als Lieder dm Volkston bezeichnet wurden. 
Bei diesen, zum Klavier komponierten Liedern, ist die Kla- 
vierbegleitung meist zu sehr in die Ausdrucksgestaltung des 
Liedes einbezogen (mit harmonischen oder tonmalerischen 
Mitteln), so dass die Singweise nicht von ihr getrennt wer 
den kann und ohne die Begleitung nicht deutlich genug 
spricht. Die Weisen solcher Lieder sind irgendwie nicht aus- 
gewachsen, nicht selbstandig, sie konnen sich auch nicht 
allein f ortpflanzen von Mund zu Mund und darum auch nicht 
im Lande herum. Sie sind ohne die Begleitung nicht fassbar 
und eben darum nicht verpflanzungsf ahig. Ganz ahnlich steht 
es mit den unzahligen volkstiimlichen Chorkompositionen 
fiir Frauen-, Manner- oder gemischten Chor aus der gleichen 
Zeit. Bei ihrem Entstehen ist nicht die Melodie das erste mu- 
sikalische Ereignis. Die akkordische Folge in alien Stimmen 
zusammen ist das bestimmende Geschehnis in diesen Chor~ 
liedern. Die erste Stimme geniesst dabei nur als obere 
Randstimme eine gewisse gefallige Fiihrung, wahrend die 
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Mittelstimmen meist zu einem mehr als bescheidenen Da- 
sein ohne eigentlich.es musikalisches Leben gezwungen sind; 
der Bass hat dann oft als untere Randstimme wieder etwas 
mehr Bewegungsf reiheit. Die erste Stimme soldier volkstiim- 
licher Chorlieder, die meist am Klavier komponiert werden, 
ist wegen der Bindung an die Begleitstimmen des Chorsatzes 
nicht aus dem ganzen Erlebnis des Textes gesungen, es f ehlt 
ihr die urspriingliche Stimme und lebendige Melodie des 
wirklichen Sangers! Wie sollte sie, als ein vom Chorsatz ab- 
hangiges Wesen, eigenstandig sein konnen, was ein haupt- 
sachlicher Wesenszug des Volksliedes ist? Die machtige Ent- 
wicklung des homophonen Chorwesens in der Schweiz, die 
seit den Tagen eines Hans Georg Nageli und mit den Lie- 
dern eines Silcher unser Land iiberflutet hat, raffte die Emp- 
findung dessen, was lebendige Melodie ist, im Volke und bei 
den Komponisten volkstiimlicher Lieder hinweg. Dazu bei- 
getragen hat gewiss auch das Versclrwinden einiger volks- 
tiimlicher Melodieinstrumente, wie Schalmei (Oboe), Geige, 
Flote aus dem Gebrauch des Volkes, wohl hauptsachlich ver- 
drangt durch die Handharmonika und die dahinterstehende 
Industrie. Nach dem im Jahre 1933 erschienenen Bericht 
eines Gewahrsmannes sind aus den Biindner Tanzkapellen 
die Streichinstrumente verdrangt worden durch das Vor- 
dringen der Handorgel und auch der tonstarkeren Klari- 
nette. Die originale Appenzeller Streichmusik mit Hack- 
brett steht heute in Gefahr, durch das Hinzukommen der 
jiingeren Instrumente verfalscht zu werden. *) 

Die Handorgel ist bei stetem Mitgehen einer schematisierten 
Akkordbegleitung kein Melodieinstrument im eigentlichen 
Sinne. Die Gefahr, dass mit ihr mehr tonender Larm erzeugt, 
als wirkliche Musik gemacht wird, ist leider nur zu gross. 
Aehnlicher unmusikalischer Missbrauch kommt auch etwa 
beim Klavier vor. Wenn auf einer Klarinette oder Geige 
vielleicht auch technisch unyollkommen gespielt wird, es 
kann in diesem Spiel mehr Musik sein, als bei manchem 
Handorgelspiel mit mechanisch gelernter Fingerfertigkeit. 



*) Yergleiche den Aufsatz Das Hackbrett in der Appenzeller 
Bauernmusik* im Heft 11 des 5. Jahrgangs von cVolkslied und 
Hausmusikx 
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Aehnliche Feststellungen, wie beim volkstiimlichen Chor- 
lied aus den letzten 50 Jahren, konnen wir auch bei vielen 
Volksliedbearbeitungen fiir Chorgesang aus der gleichen Zeit 
machen. Da werden die urwiichsigen Kinder unserer Heimat 
in ein Allerweltsgewand gesteckt: Ihre wohlgeformten Glie- 
der verschwinden hinter den Konfektionsformen einer modi- 
schen Mehrstimmigkeit! Die Uniform ist leider das, was 
viele Gesangvereine von einem fiir Chor gesetzten Volkslied 
verlangen. Jedes gute und echte Volkslied ist aber ein Wesen 
fiir sich und muss, soil es als solches in Erscheinung treten, 
einer inhaltlichen und musikalischen Eigenart gemass bear- 
beitet sein. Manche Volkslieder werden durch das Behangen 
mit einer schweren homophonen Mehrstimmigkeit geradezu 
erdriickt; es gibt Volkslieder, die es ihrer ganzen Anlage 
nach nicht ertragen, als Chorlied gesungen zu werden: Ein 
zartes Zwiegesprach zweier Liebender kann nicht in der ge- 
drangtenVierstimmigkeit des Mannerchors gesungen werden; 
und ein hymnisches Lied, das am besten einstimmig gesungen 
wiirde, kann nicht in lieblicher Dreistimmigkeit erklingen, 
nur weil der Frauenchor eben nicht weniger als dreistimmig 
singen will. Aus solchen und ahnlichen Griinden kann die 
oft zitierte Volksliedpflege der Gesangvereine in vielen Fal 
len leider zu keiner Wirksamkeit des Liedes fiihren, die weit 
iiber die Vereinsgrenzen hinausreicht. Manchmal hilft auch 
der Chorbetrieb noch dazu, dass das Volkslied als solches 
nicht einmal in den Reihen der Gesangvereinsmitglieder zum 
dauernden Besitz wird. Kein Wunder, dass nachgewiesener- 
massen in fruher volksliederreicher Landschaf t das wirkliche 
Volkslied durch das Aufkommen von Gesang- und Blasmusik- 
vereinen, die die ganze Musikbetatigung der Bevolkerung an 
sich reissen, mehr und rnehr untergeht! Gliicklicherweise 
stehen wir auch hier in der Zeit einer Wandlung. Und wie 
wir schon ausgefiihrt haben, sind tatkraftige Gegenmass- 
nahmen zur Erhaltung und Wiederbelebung des wirklichen 
Volksliedes bereits von den verschiedensten Seiten ergriffen 
worden. Es geht heute eine Besinnung auf das Eigene und 
Urspriingliche durch unser Land. Die Krafte liegen bereit in 
unserm Schweizertum. Aus ihm konnten die vielen schon en 
alten Volkslieder keimen. Vereinzelte Lieder aus jiingster 
Zeit, die zu neuen Volksliedern geworden sind, beweisen uns, 

21 Schuh, Schweiier Musikbuch 
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class diese Krafte ira Grunde vorhanden sind und dass auch 
heute noch Lieder in den Besitz des Volkes aufgenommen 
werden, wenn sie das Zeug zu einem Volkslied mit sick brin- 
gen. Wer weiss heute noch, dass die scheme Mollmelodie zu 
dem Liede Anneli, wo bisch gester gsi von Professor Boh- 
nenblust, jetzt in Genf, stammt, dass die neue Melodie zu 
Es taget vor dem Walde. von dem Berner Fritz Biirki im 
Moos fiir den Roseligarten geschaffen worden ist, oder dass 
das flotte Lied Der Rosegarte z'Mailand, das seit der Lan- 
desausstellung in Bern 1914 in aller Munde ist, von dem noch 
nicht lange verstorbenen Dr. Karl Geiser in Bern herruhrt? 
Wieviel junges Volk singt das kleine Friihlingslied D'Zyt 
isch do, ohne zu wissen, dass es sich dabei um ein Gedicht 
Joseph Reinharts in der Vertonung Casimir Meisters aus der 
Sammlung Liedli ab em Land handelt? Wir konnten diese 
Aufzahlung volkstiimlich gewordener Lieder noch fortset- 
zen; unter den neuen Liedern Friedrich Nigglis und von 
Sangern, wie Hans Roelli, Meinrad Lienert, In der Gand, 
Berti - Jiitz findet sich einiges, das grosse Beliebtheit im 
Volke erlangt hat. Auch in der welschen Schweiz sind neue 
Lieder noch lebender Komponisten, wie G. Doret, Jos. Bovet, 
E. Jaques Dalcroze bereits zum festen Besitz des Volkes ge- 
worden. 

Zum Schlusse unserer Ausfiihrungen wollen wir noch an 
dem letztgenannten Beispiel eines jungen Volksliedes die 
Wesensziige des echten Volksliedes zu erkennen such en. 
Solche Erkenntnis kann fiir das kommende, neue Volkslied 
wegweisend sein. 

<D' Zyt isch do, d* Zyt isch do> 
singt's uf em Nussbaum scho, 

Gugguh, 

cd' Zyt isch do, d' Zyt isch do> 
singt's uf em Nussbaum scho, 
Singt's uf em Schlehdornhag, 
singfs was es singe mag; 
's isch Meietag 's isch Meietag! 

*s Harz das singt -clang scho do>, 
d* Liebi frogt nut d'rno, 
Gugguh, 
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*s Harz das singt dang scho do>, 
d' Liebi frogt niit d'rno. 
Laub am Baum Schnee im Hag, 
*s Harz, das isch gang parat 
zum, Meietag zum Meietag! 

Das kleine Gediclit hat auf knappstem Raume die ganze 
aufbrechende Freude des jimgenFriihlings eingefangen und 
die Melodie, ein gliickliclier Wurf, ist mil den Versen zur 
untrennbaren Einheit verbunden. Es ist die packende Ein- 
maligkeit des Ganzen, die dem Lied seine Durchschlagskraft 
verschafft hat. Die unumganglichen Forderungen fiir ein 
Volkslied sind: knappste Form, starkste Anpassung an den 
Text und seinen Sprachrhythmus; einpragsame geschlossene 
Melodie, die keiner harmonischen Stiitze bedarf, sondern 
ein selbstandiges nnd in alien Teilen lebendiges Melodie- 
gebilde ist. 

Liter atur: 

O v Greyerz, Das Volkslied der deutschen Schweiz / W. Schuh, 
Das" Volkslied in der Scliweiz (in: <Die Schweiz die singt y) / Edm. 
Wyss Das Volkslied / A.-E. Cherbuliez, Das Volkslied m Grau- 
biinden / W. Merian, Das schweizerische Volkslied in musikah- 
scher Beziehung, in: Die Garbe> 9 Jg. 1918 / die Zeitschriften <Die 
Schweizertracht> und Volkslied und Hausmusik. 
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DIE EVANGELISCHE KIRCHE 
DER DEUTSCHEN SCHWEIZ UND DIE MUSIK 

VON ERNST ISLER 

Oh du armer Judas, was hast du getan, dass du unsern 
Heiland also verraten! Mit diesem, dem Laus tibi 
Christ! nachgebildeten, als politischem Spottlied auch 
auf Zwingli angewendeten Choralyers, hat Moritz Kroul, 
der letzte Berner Miinsterorganist der vorreformatorischen 
Zeit, in der Vesper des 21. Januar 1528 von seiner Orgel Ab- 
schied genommen; am folgenden Tage wurde das Instrument 
:geschlossen. In der Zwingli-Stadt Zurich, in der der Kir- 
chengesang bereits 1524 abgeschafft worden, war Konrad 
Sittingers Orgel des Fraumiinster-Stiftes schon geschlissen, 
wie auch die erst zwanzig Jahre alte Orgel der Zwingli- 
Kirche, des Grossmiinsters. 

Seit Reformationsausbruch blieb die Orgel des Miinsters 
in B a s e 1 wohl stumm, jedoch verhangt bestehen. Die huma- 
nistische Rheinstadt hatte sich nicht vollig in den Strudel 
der Bilderstiirmerei hineinreissen lassen. Von der hohen 
Warte ihres Miinsters herab sah man, auch bildlich ge- 
sprochen, eher iiber die Grenzen des Landes hinaus, man 
vernahm, wie Luther seinen Gottesdienst regelte und dass 
selbst der amusische Cabin nach Strasgburger Vorbild dem 
Psalmengesang zuneige. Der jungen Generation wurde die 
Rolle zuteil, unnotige kultische Schranken zu durchbrechen, 
Noch bevor Zurich die Zinnpfeifen seiner Orgeln einge- 
schmolzen und Schaffhausen die seinigen in Weinkannen 
umgegossen, lernten in Basel 1526 die Schiller auf Ratsver- 
ordnung hin deutsche Psalmen singen. Drei Jahre spater 
schon, im Jahre der Entstehung des Ein feste Burg ist unser 
Gott, ging aus dem Kindergottesdienst in Basel der e i n - 
stimmige, unbegleitete protestantische 

KirchengesangderErwachseneninder Schweiz 
hervor. 
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Ein anderer Einbruch in die Starrheit der Zwinglischen 
Kirchenordimng kam von Osten, vom reformierten Siid- 
deutschland her und erreichte S t. G a 1 1 e n, wo Dominik 
Zyli am 7. Marz 1529 in der alten Klosterkirche den pro- 
testantisclien Gottesdienst mit dem Gemeindegesang des 
einundfunfzigsten Psalmes O Herre Gott, begnade, ver- 
schonte, nachdern zwei Jahre zuvor, zur Kinderpredigt, 
Aus tiefer Not gesungen worden war. 1533 schuf Zyli 
auf Ermachtigung des St. Gallischen Rates das erste 
s c h w e i z e r i s c h e p r o t e s t ant is che Gesang- 
b u c h , enthaltend zehn Psalmen und drei nach dem neuen 
Testament geformte Gesange. 

Wurde dem kirchlichen Ziirich zu singen auch verboten, 
der junge Buchdrucker Christoffel Froschauer Hess es sich 
nicht nehmen, vom Nuw Gesangbiichle von vielen schonen 
Psalmen und geistlichen Liedern, dem ersten in der Schweiz 
1536 gedruckten und mit Melodien versehenen Gesangbuch 
des Konstanzer Reformators Johannes Zwick, iibrigens eines 
Gegners mehrstimmigen Figuralgesanges, eine zweite Auf- 
lage herzustellen. Dieses in erster Linie fur Konstanz und 
Siiddeutschland geschaffene Gesangbuch fand auch in der 
Schweiz, in Basel, Aufnahme. 1542 dann kam die erste 
Psalterausgabe Calvins mit neununddreissig Num- 
mern heraus, von denen ein Teil mit in Strassburg gebraUch- 
lichen Melodien, der andere Teil mit neuen, wohl Genfer- 
Melodien, versehen war. Erst zwanzig Jahre spater, 1562, lag 
der ganze Hugenottenpsalter (150 Psalmen) vor. Kurz vor- 
her, 1558, veroffentlichte der Easier Prediger Konrad Wolff- 
hart, neuerdings bei Froschauer in Zurich, ein baslerisches 
Gesangbuch mit zweihundert Melodien und 1570 druckte 
Froschauer schon wieder ein neues Gesangbuch, selbstver- 
standlich nicht fiLr Zurich, sondern fur Tiitsche Lander, 
wozu der schwabische Reformator Ambrosius Blaurer, da- 
mals Pf arrer in Biel, ein Vorwort in Form eines Vermahn- 
Liedes beisteuerte. 

Als sich auch im Ziirichgau auf geweckte Geister reg- 
ten, 1543 Pf arrer Heinrich Goldschmid in Seuzach mit seinen 
Schiilern Psalmen zu singen begann, drei Jahre spater, im To- 
desjahr Luther s, ein Choralbuch fur Kinder und Schiller her- 
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ausgab, im gleichen Jahr in Winterthur mit dem Psalmen- 
gesang im Schulunterricht begonnen wurde und Psalmen- 
gesang dort 1562 auch in der Kirche zur standigen Einrich- 
tung wurde, in Elgg, Glattfelden dem geistlichen Gesange 
ebenfalls gehuldigt wurde, stellte man sich im gestrengen 
Z ii r i c h der Einfiihrung des Kirchengesanges nicht langer 
mehr in den Weg. Dem Grossmiinster-Chorherren und Archi- 
diakon Raphael Egli, von Winterthur kommend, gelang es 
1598 den Bann zu brechen. Studenten und Schiiler wurden 
in die Kirchen verteilt, den Gesang zu stiitzen und zwei 
Jahre spater, ziemlich zur gleichen Zeit wie in Basel und 
St. Gallen, wurde nach dem Vorbilde von Bern, wo es schon 
seit 1580 bestand, an der Zwingli-Kirche in Zurich ein eigent- 
liches reformiertes Kantorat geschaf f en, das Amf 
eines Vorsangers und Choralgesanglehrers. Luthers grosser 
Gedanke, das Kirchenvolk durch den Gesang aktiv am Got- 
tesdienst beteiligen zu lassen, hatte sich starker erzeigt als 
die Bedenken Zwinglis, der nun schon beinahe siebzig Jahre 
tot war. 

Mit der bald allgemeinen Einfiihrung des einstimmigen, 
vor und nach der Predigt eingeschalteten Gemeindegesan- 
ges, war eine erste Stufe kirchenmusikali- 
scher Regeneration erreicht. Dieses Singen des Vol- 
kes im Gottesdienste setzte sich als ein Positivum der Re 
formation gegen Verordnungen einzelner ihrer Richtungen 
durch und bekraftigte ausserlich den Gemeinschaftsgedanken 
der gewaltigen religiosen Bewegung. Dass dieser Gewinn 
gegeniiber der alten Kirche in erster Linie von der religio 
sen, nicht von der kiinstlerischen Seite aus gewertet werden 
muss, ist selbstverstandlich, doch er half gleich von Anfang 
mit, auch die kiinstlerische Seite des Kirchengesanges der 
evangelischen deutschen Schweiz zu befruchten. Zu einer 
Zeit, als Palestrina und Orlando di Lasso ihr Werk vollendet, 
die venezianische Tonschule in ihrer Hochbliite stand und 
in Florenz die Griindung der Oper im Vollziehen war, 
wurde dem reformierten Teile des schweizerischen Staaten- 
bundes der schlichte, einstimmige Psalmengesang geradezu 
zur musikalisch-kiinstlerischen Erneuerung. 
Die Unzulanglichkeit dieses unbegleiteten Gemeindege- 
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sanges und das Streben, sie zu beheben, den Gesang zu stiit- 
zen, fiilirte zu zwiefacher musikalisclier Auswirkung: die 
der Zwinglischen Kirchenordnung gegeniiber reserviert blei- 
benden Orte griffen unbedenklich zur Stiitzung des Gesan- 
ges durch Instrumente, wahrend die ausschliesslich am g e - 
sungenen Wort f esthaltenden Kirchen letztlich in das 
rnusikalisch heikle Problem des vierstimmigen Gemeinde- 
gesanges sich verirrten. 

Basel, das den Kunstwert seiner Miinsterorgel zu hoch 
erachtet hatte, als dass es ihn zerstoren liess, konnte den 
Kirchengesang durch die Orgel stiitzen lassen, sobald es 
wollte. 1561 schon war das der Fall. Aus Solothurn berief es 
den Kiinstler, der die Aufgabe der Orgelbegleitung zu er- 
fiillen hatte: Gregor Meyer, einen hochbedeutenden Musiker. 
Aus Glareans Dodekachordon kennen wir den von Sackin- 
gen stammenden Kiinstler als hochachtbaren Kontrapunkti- 
ker und Kirchenmusiker. Basel, das sich mit seinem zweihun- 
dert Jahre dauernden Festhalten am einstimmigen Ge- 
meindegesang ebenso konservativ zeigte, wie mit der Erhal- 
tung seiner Orgel weitsichtig, begann mit der Heranziehung 
bedeutender Kirchenorganisten als erste Stadt der Schweiz, 
eine nun bald vierhundert Jahre alte Orgeltradition zu 
schaffen. Auf Gregor Meyer, der 1576 starb, folgte der 1554 
in Tournay (Belgien) geborene Samuel Mareschall, ein nicht 
minder als Meyer in bewahrtester Kirchentradition stehen- 
der Musiker und Komponist. Mareschall hat, knapp zwanzig 
Jahre nach Lucas Osianders Neuerung, bei vierstimmigen 
Psalmen die Melodie in den Diskant verlegt. Er starb etwa 
1641. Ihn loste der Physiker und Professor musicae Johann 
Jakob Wolleb ab, auf diesen folgte vikariatsweise der lieder- 
liche Wiirzburger Niklaus Thomas Pfleger. Von 17091729 
(eine Liicke in der Reihe der Easier Miinsterorganisten, von 
1677 1709, ist wohl nicht mehr ausfiillbar) war Munsterorga- 
nist der Easier Kantorssohn Johann Jakob Pfaff, von 1729 
1795 amteten Vater und Sohn Christoph Gengenbach. Mit 
Samuel Schneider ging die Miinsterorgel in die Hande eines 
Reallehrers iiber und verblieb ihnen von 1795 1838, dann 
kam der begabte Rinck-Schiiler Benedikt Jucker aus Sternen- 
berg (Kt. Ziirich). 1876 loste ihn Albert Glaus von Uznach 
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ab und von 19061938 waltete der aus dem Elsass gebiirtige, 
hervorragende Orgelkiinstler Adolf Hamm seines verant- 
wortungsvollen Amtes an der ersten Orgel Easels. 

Bern hatte 1528 seine Miinsterorgel, das Werk des berni- 
schen Orgelbauers und Miinsterorganisten Dienhard Loube- 
rer an Caspar Colmar in Sitten um den Judaslohn von 
hundertdreissig Kronen verkauft. Es sah sich zur Stiitzung 
des Gemeindegesanges somit zu andern Mitteln gezwungen 
als Basel. Von 1581 an wurden Stadtpfeifer, Zinkenisten und 
Posaunisten, zur Begleitung des Kirchengesanges herange- 
zogen. Nach dem Gottesdienste batten sie weiterhin noch vom 
Miinsterturm herab zu blasen, ein von Johann Ulrich Sulz- 
berger eingefiihrter Branch, den Professor Ernst Graf 1920 
neu hat aufleben lassen. 1663 stellte der Kantor H. R, Bitzius 
die Anfrage, ob die Wiedererstellung einer Orgel moglich 
sei. Die Regierung fand diesen Gedanken nit anstendig, es 
blieb beim Alten, bis 1731 der Neubau einer dreimanualigen 
Orgel von achtunddreissig klingenden Registern durch Leon- 
hard Leuw aus Bremgarten (Aargau) auch in Bern eine Or- 
ganisten- und Kirchenmusikertradition ermoglichen half. 
Johannes Schuppert war der erste, nach dreijahriger Probe- 
zeit wieder entlassene, Berner Miinsterorganist der refor- 
mierten Zeit (von 1731 1754). 1740 wird Johann Martin 
Spiess von Berg Zabern, ein Berner, ehemals Organist in 
Heidelberg, Miinsterorganist, Sein Sohn Friedrich loste ihn 
1772 im Amte ab, dann folgen 18091819 Henzi (Vorname 
unbekannt), 1819 1824 Friedrich Hug, 18241830 Georg Gaa 
aus Heidelberg, 1830 1881 der Rinck-Schuler Johann Jakob 
Mendel von Darmstadt, 18821911 Karl Hess-Riietschi, der 
Schiiler des Easier Miinsterorganisten Glaus, 19121937 end- 
lich Ernst Graf, seinerseits Schiiler des Glaus-Nachfolgers 
Adolf Hamm. 

Wahrend vom Verkehr weit abliegende protestantische 
Orte, wie Zernez (1609), Chur (1613), Orgeln bauen liessen, 
den Gemeindegesang zu stiitzen, verharrten Zurich, mit 
ihm mehr oder weniger die gesamte Ostschweiz und 
die ehemalige Heimat Zwinglis, das Glarnerland, streng beim 
unbegleiteten Kirchengesang. Ein sehr wohl 
nachzufiihlendes Unbehagen iiber die Unzulanglichkeit die- 
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ses Gemeindegesanges verfiihrte sie, in der schon genannten 
Neuerung von Lucas Osiander, den Cantus firmus vierstim- 
mig gesetzter Chorale in den Diskant zu verlegen und streng 
isorhythmisch, Note gegen Note, von Unterstimmen vokal be- 
gleiten zu lassen, eine Losung des Gemeindegesanges zu be- 
trachten. Dem Einflusse dieses sopranbetonten, homophonen 
Stils war man dort, wo eine Entwicklung der polyphonen 
Musik durch religiose Umwalzung vollig gestort worden war,, 
naturgemass starker unterworfen. Befiirworter eines aus- 
schliesslich vokal gebundenen Kirchengesanges konnten fiir 
sich somit noch das Lob, mit der Zeit Schritt zu halten, bean- 
spruchen. Trotz seinem Festhalten am einstimmigen, orgel- 
begleiteten Gemeindegesang verschloss sich auch Basel 
nicht dieser Neuerung. 1692 schon alternierten in seinem 
Miinster vierstimmige Gesange des Musikkollegiums mit ein 
stimmigen der Gottesdienstbesucher. Solange die musikge- 
bildeten Kreise mitmachten, kam man dem erhofften Ziele 
ziemlich nahe. Als diese bei ihrem Musizieren aber Lust 
nach musikalisch anspruchvollerm Stoff bekamen, das Psal- 
mensingen zu vernachlassigen begannen, sank der Gemeinde 
gesang erneut auf ein bedenkliches Niveau. Verfolgen wir 
kurz diesen kirchenmusikalischen Verlauf. 

Die ersten Musikkollegien Ziirichs, das in seiner Entste- 
hung noch ins sechzehnte Jahrhundert zuriickreichende zum 
Chorherrensaal und die im September 1613 gegriindete Ge- 
sellschaft zum Musiksaab lagen vorwiegend privatem Mu 
sizieren ob, sicherlich auch reichlichem Psalmengesang. 
Das 1620 ins Leben gerufene erste St. Gallische Musikkolle- 
gium stellte sich schon im ersten Dezennium seines Beste- 
hens in den Dienst der Kirche und brachte mit Knaben- 
stimmen zusanimen vierstimmige Psalmen zum Yortrag. 
Auch spater liessen sich die St. Galler Musikkollegien -- 
1689 war ein zweites gegriindet worden zur Hebung des 
darniederliegenden Kirchengesanges verpflichten. In Rektor 
Christian Hubers Geistlicher Seelenmusik (1682) besassen 
sie reichlichen Gesangsstoff. Diese Mitwirkung geschah 
doch wohl mehr im gesonderten Vortrag mehrstiinmiger 
Psalmen, als in der Stiitzung des eigentlichen Gemeinde 
gesanges. Diese iibernahm in St. Gallen die 1722 eingefiihrte 



330 II. DAS SCHWEIZER MUSIKLEBEN 

Begleitung mit Zinken und Posatmen und endlich, 1761, die 
vom Thurgauer Jakob Fanner gebaute Orgel der Laurenzen- 
kirche. 

Die Not des einstimmigen, unbegleiteten Kirchengesanges 
soil 1629 geradezu der Grund zur Bildung des aus massge- 
benden Biirgern der Stadt zusammengesetzten Musikkolle- 
giums in Winterthur gewesen sein. Von einem extra 
erstellten, zwischen Chor und Schiff plazierten Lettner aus 
fiihrten die Sanger des Musikkollegiums als erster 
schweizerischer Kirchenchor den Gemeinde- 
gesang an und verschonten den Gottesdienst an Festtagen 
durch den Vortrag meLrstimmiger Psalmen. Die Mehrstim- 
migkeit der Psalmen auch auf den Gemeindegesang auszu- 
dehnen lag urn so niiher, als in der 1636 bei Johann Wolff in 
Zurich erschienenen Ausgabe des Goudimel~Lob~ 
wasserschen Psalters (1573) ein unvergleicKlicher 
Stoff vorlag. Doch nur allmahlict konnte sich der vierstim- 
mige Gemeindegesang Balm brechen. Hundert Jahre nach 
der EmfiiBrung des Kirchengesanges sang man in Seuzach, 
der Wiege des ziircherischen Kirchengesanges, ein- und 
vierstimmig nebeneinander. Die yierstimmigen Gesang- 
bucher urn die Mitte des siebzehnten Jahrhunderts hatten 
auch noch keineswegs amtlichen Charakter. Zwischen dem 
Musikkollegiurai als Kirchenchor und der Gemeinde blieb in 
Winterthur das Vorsangeramt bestehen. Es war urn so not- 
wendiger, als sich im Musikkollegium das Interesse vom Vo- 
kalen mehr und mehr auf das Instrumental, auf die Pflege 
yon Musik von Streich-undBlasinstrumenten, verschob. Hatte 
man somit fur besonders festliche Gelegenheiten Instru- 
mente zur Stiitzung des Gemeindegesanges zur Hand, von 
einer idealen Losung des Kirchengesanges schien man sich 
auch in dieser Stadt sehr weit zu fiihlen. So wurde aus der 
Not eine Tugend gemacht und 1809 in Winterthur 
die Orgel wieder eingefiihrt Urn achthundert 
Louisdor war das vierzig registrige Instrument der Stifts- 
kirche in Salmansweiler (Salem) in der Nahe von Ueber- 
lingen, gekauft worden und Ende April stand das Werk an 
Stelle der Kirchensanger des Musikkollegiums auf dem Lett 
ner der Stadtkirche. Joseph Hildebrand, der 1801 mit sieben- 
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undzwanzig Jahren Musikmeister des Musikkollegiums ge~ 
worden, iibernahm die Orgelbegleitung des Kirchengesanges 
und behielt sie bis 1843. Ein Jahr noch spielte er auf der vom 
Freiburger Alois Mooser und von Friedrich Haas erneuerten 
und auf die jetzige Empore versetzten Orgel, dann musste er 
das Werk kundigeren Handen, denen des hochbegabten 
Theodor Kirchner iiberlassen. Auch dessen Nachfolger, Her 
mann Goetz (1863 1875) und Georg Rauchenecker (1875 
1884) wurden aus dem Auslande berufen. Erst mit dem Olte- 
ner Edgar Munzinger (1884 1889) setzt die Schweizerlinie 
der Winterthurer Stadtkirchenorganisten ein. Der Rappers- 
wiler Emil Fischer (18901906) und Julius Elmer fiihrten 
sie weiter. Seit 1926 besteht in Winterthur die Institution 
eines Organisten des Musikkollegiums, fur Karl Matthaei, 
den hervorragenden Orgelkiinstler, extra geschaffen. Als 
die Winterthurer Stadtkirchenorgel (1888 umgebaut von 
Walker in Ludwigsburg und 1922/24 von Kuhn in Manne- 
dorf) erstmals den Kirchengesang begleitete, sang man nicht 
mehr aus Goudimel-Lobwassers Psalter, sondern aus dem 
Ziircher Gesangbuch von 1787, aus dem Christlichen Gesang- 
buch derSammlung auserlesener Psalmen und geistlicher Lie- 
der. Um der Einrede zu begegnen, die Orgel werde den Kir 
chengesang nun vollig desorientieren, trug die Kirchenbe- 
horde Winterthur Sorge, dass nach dem Morgengottesdienst 
Gesangbuchlieder geiibt wurden und ordnete da.fiir sogar 
eine nach Stimmen (sic!) geordnete Plazierung der Singenden 
an. Nun durfte Zurich nicht langer hinter Winterthur, ja 
selbst Wadenswil, das seit 1829 eine Orgel besass, zuriick- 
stehen. Initiativ schlossen sich die Vorortgemeinden Hottin- 
gen, Riesbach und Hirslanden 1837 zusammen, bauten die 
erste grosse Vorortkirche von Zurich, das Neumiinster und 
bereicherten es mit einer Orgel von dreissig Registern von 
Friedrich Haas in Laufenburg. Organisten: G. F. Baumann 
(18391873), Johann Wolfensperger (18731906) (zwischen- 
hinein sieben Jahre Organist am St. Peter), Robert Steiner 
(19061908), Eugen Schleich (19081924), Alfred Baum (seit 
1924),, 1853, zur Feier des tausendsten Stiftungstages, folgte 
endlich die erste Kirche der innern Stadt, das Fraumiinster 
mit einem zweiundvierzig registrigen Orgelwerk von Wai- 
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ker in Ludwigsburg. Organisten: Wilhelm G. Baader (bis 
1866), Georg Steinmetz (18661887), Johannes Luz (1887 
1918), Ernst Isler (seit 1919). 

Unterdessen waren fiir den vierstimmigen Gemeindegesang 
bessere Tage angebrochen. Von Hans Georg Nagelis gross- 
artiger Volksgesangbewegung (Gesangbildungslehre 1810, 
Chorgesangschule fiir den Mannerchor 1817), die weiteste 
Kreise ergriff, musste auch der vierstimmige Gemeindege 
sang der Kirche gewinnen. Anderseits kam nun, lange schon 
begiinstigt von der Popularitat geistlicher Hausgesangbiicher, 
wie Johann Ludwig Steiners Neuem Gesangbuch> (Zurich 
1723), Johann Kaspar Bachofens Musikalischem Halleluja 
(Zurich 1728), Johann Thommens Musikalischem Christen- 
schatz (Basel 1745) und Johannes Schmidlins Singendem 
und spielendem Yergniigen reiner Andacht (Zurich 1772), 
eine weichliche Geschmacksrichtung auf, die neuerdings er- 
schwerte, dass Zwinglis Kirche endlich zu einem ihrem emi 
nent protestantischen Geiste entsprechenden Gemeindege 
sang kam. Vom Kirchenliede, das den Kern des evangelischen 
Glaubens in sich trug, das die starkste Zeit der Glaubens- 
bewegung des sechzehnten und siebzehnten Jahrhunderts ge- 
schaffen, entfernte man sich in der Schweiz immer mehr. 
Immerhin, was vor zweihundert Jahren die Gebildeten der 
Musikkollegien durchgefiihrt, den Vortrag mehrstimmiger 
Kirchengesange, iibernahm nun, wenn auch in wesentlich er- 
leichterter Form, das Volk selbst. 

Das iiberraschend aufeinanderfolgende Erscheinen von 
regionalen und kantonalen, amtlich eingefijhrten 
Kirchengesangbiichern (Schaffhausen 1841, Aargau 1843, Ap- 
penzell 1843, Bern 1853, Zurich 1853) stiitzt sich deutlich auf 
den gesanglichen Aufschwung, den Nagelis Wirken in der 
Folge hatte. Es lasst aber auch eine politische Festigung der 
Einzelstaaten unseres Landes verspiiren, die sich 1848 zum 
Bundesstaate zusammenschlossen. Dieser prachtvolle Wille 
zum Zusammenschlusse wirkte sich leider nicht auch zu 
einem einheitlichen Kirchengesangbuch der deutschsprechen- 
den reformierten Schweiz aus. Immerhin schlossen sich 1868 
die vier Stande Glarus, Graubiinden, St. Gallen und Thur- 
gau zu einem kirchlichen Einheitsgesangbuch, zu dem soge- 
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nannten vierb'rtigen Gesangbuch, zusammen. Zwanzig Jahre 
spater erst f olgten die acht Landeskirchen von Zurich, Bern, 
Basel-Stadt nnd Basel-Land, Aargau, Freiburg, Schaffhausen 
und Appenzell A.-Rh. mit dem achtortigen Gesangbuch 
(1886). Leider begiinstigte die vorwaltende musikalische 
Geschmacksrichtung ein unverhaltnismassig starkes Ein- 
dringen des weichlichen Gesangsstoffes der vorangegange- 
nen, privaten Gesangbiicher. Vierzig Jahre noch stand er 
einer protestantisch urspriinglicher sich aussernden Musik- 
erneuerung in der Kirche Zwinglis hindernd im Wege. 

Von der jungen <<Neumiinster-Gemeinde Ziirichs ging nicht 
nur die Initiative zur Wiedereinfuhrung der Orgel in der 
Zwinglistadt aus, an ihr neues Gotteshaus gebunden bleibt 
auch die Grundung des ersten Kirchenchores Ziirichs, 
des Langeschen Kirchengesangvereins, 1846 von Professor 
Dr. J. P. Lange ins Leben geruf en, den Kirchengesang zu 
pflegen und bei liturgischen Gottesdiensten mitzuwirken. 
Wahrend zwanzig Jahren (von 18461866) hatte er den Or- 
ganisten der Neumiinsterkirche und Gesanglehrer der Stadt- 
schule, Karl Friedrich Baumann zum Dirigenten. An der 
Orgel ereilte diesen tatigen, ersten Kirchenmusiker der Neu- 
zeit Ziirichs ein Schlaganf all und riss ihn aus voller Tatigkeit 
jah hinweg. Aus der Auflosung dieses ersten ziircherischen 
Kirchenchores gingen die Kirchenchore von Predigern> 
(1867), cSt. Peter* (1869) und Fraumiinster (1871) hervor. 
Bald bildeten sich auch anderswo solche Trager kirchen- 
musikalischen Lebens. 1877 in St. Gallen, 1887 in Romans- 
horn, Mannedorf und Griiningen. Das 1886 erschienene, acht- 
ortige Kirchengesangbuch und seine Einfiihrung gaben zu 
weitern Griindungen schweizerischer protestantischer Kir 
chenchore Anlass. Mit etwa dreissig solchen Choren griin- 
dete 1895 Theodor Goldschmid, Pfarrer in Dattlikon, Pfaffi- 
kon und hernach in Zurich, der Verfasser des Entwurfes, der 
die Grundlage des kommenden, einheitlichen deutsch- 
schweizerischen Kirchengesangbuches bildet, den s c h w e i - 
zerischen Ki r chen ge s an gb und. Als Goldschmid 
nach iiber vierzig Jahren dessen Leitung niederlegte, um- 
fasste der Verband dreihundert Chore mit zwolftausend- 
achthundert Singenden. 
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Stoff f anden die Kirchenchb're, zumal in Zurich, zuerst in 
K. F. Baumanns (Neumiinster) von 1844 1848 erschieneneu 
zwolf Heften seines Gesangbuches fiir kirchliche Chore. Mit 
den geistlichen Motetten von Ignaz Heims Sammlungen von 
Volksgesangen fiir gemischten Chor (1863) trat die kirchliche 
Biederkeit der Nachromantik in die Liicke, Erzeugnisse der 
deutschen Kirchenmusiker des neunzehnten Jahrhunderts, 
besser gemeint als geraten, von kontrapunktisch nur leicht 
verschleierier Homophonie, hochstens den Vorzug leichter 
Ausf iihrbarkeit an sich tragend. Die Berliner Bernhard Klein 
und A. E. Grell, Moritz Hauptmann in Leipzig, Friedrich Sil- 
cher in Tubingen, A. Miihling, D. H. Engel in Merseburg. H. 
M. Schletterer in Augsburg, J. G. Herzog in Erlangen und Ro 
bert Palme in Magdeburg sind die Hauptreprasentanten die- 
ser bis ins zwanzigste Jahrhundert hinein bei uns Geltung 
behaltenden Kirchenmusikepoche, die in D. Bortnjiansky ein 
nicht weniger beliebtes russisches Gegenstiick f and. Mit sol- 
cher und ihr nachgebildeter schweizerischer Motettenkunst 
hat die neue Zeit, dank den Neuausgaben bester protestanti- 
scherKirchenmusik von Schlitz, Buxtehude und vielen andern 
vorbachischen Meistern ziemlich aufraumen und einen her- 
bern Geist des Protestantismus in der vokalen Ausschmuk- 
kung unserer Gottesdienste aufleben lassen konnen. In sei- 
nen Musikbeilagen zum gleichfalls 1895 gegriindeten Ver- 
bandsorgan Der Evangelische Kirchenchor hat der schwei- 
zerische Kirchengesangbund mit der Zeit getreulich Schritt 
gehalten, mit einer vorbildlich bestellten Leihbibliothek der 
Erneuerung der Pflege echtester gottesdienstlicher Kirchen- 
musik vorgebaut und unschatzbare Dienste geleistet. Das 
Uebergreifen der deutschen Singbewegung auf schweize- 
rische Gebiete begiinstigte der Kirchengesangbund weitsich- 
tig durch Veranstaltungen von Singtreffen> und bestarkte 
damit die Einzelarbeit junger, tapf erer Pioniere auf dem Ge 
biete des schweizerischen Kirchenchorgesanges. 

Schwerer, als was in den Kirchen der deutsch reformier- 
ten Schweiz gesungen wurde, ist nachzuweisen, was von den 
Orgeln herab erklang, in Basel von 1561 an, in Bern von 
1731, in St. Gallen von 1761, in Winterthur von 1809 und in 
Zurich endlich von 1839 an. Im sechszehnten Jahrhundert 
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diente die Orgel wohl ausschliesslich zur Stiitzung des Ge- 
meindegesanges, im siebzehnten Jahrhundert dann genoss 
auch etwa der vierstimmige Psalmengesang durch Sanger 
der Kantorate und der Musikkollegien Stiitze durch die 
Orgel. Wann und wo zuerst die liturgische Gottesdienstord- 
nung um das Spiel der Orgel zum Ein- und Ausgang der 
Kirchenbesucher erweitert wurde, ist kaum mehr nachzu- 
weisen. Das Ausgangsspiel biirgerte sick selbst in der luthe- 
rischen Kirche erst um 1700 ein. Am ehesten ist eine solche 
Einfiihrung mit den spateren Orgelbauten von St. Gallen 
1741, Winterthur 1809, Wadenswil 1829, Neumiinster-Ziirich 
1839 denkbar. 

Was friiher schon in Basel und Bern von der Orgel allein 
gespielt erklang, lasst sich leichter rekonstruieren, als 
direkt nachweisen. Vom ersten schweizerischen Organisten 
des achtzehnten Jahrhunderts, von Johann Jakob Pfaff in 
Basel und von Johann Martin Spiess in Bern wissen wir, 
dass sie an eigenen geistlichen Kompositionen ausschliess 
lich vokale Musik hinterliessen. An Spiess' Gemeindegesang- 
begleitung wurde 1750 geriigt wie anstossig dem Publico 
billich falle, dass das Gesang nun zu verschiedenen Mahlen 
durch Fehler des Organisten in solche Verwirrung gerathen, 
dass die wenigsten Leuthe darinn fortfahren konnen und 
dem Organisten anbefohlen, dass er ohne raffinieren die 
Orgel ganz einf altig nach bishero allhier gewohnter Art also 
schlage, dass jedermann im Gesang fortkommen moge. Sa 
muel Schneider in Basel aber, der Nachfolger der Miinster- 
organisten Gengenbach, Vater und Sohn, riihmte sich, <aus- 
ser dem Gottesdienst nie eine Orgeltaste beriihrt zu habenx 
Sein Nachfolger, Benedikt Jucker, urteilte in spatern Jahren 
iiber Schneiders Spiel: <er habe nur den Choral korrekt ge- 
spielt>. Jucker aber, von 1838 1876 in Basel Miinsterorga- 
nist, war, \vie Johann Jakob Mendel, von 1830 1881 in Bern 
Miinsterorganist, Schiller von J. C. Rinck in Darmstadt (1770 
1846). Aus dessen Kompositionen zu schliessen, ist die 
Bach-Tradition seines Lehrers Johann Christian Kittel auf 
keinen guten Boden mehr gef alien. Rincks Orgelkomposi- 
tionen bedeuten einen kaum mehr unterbotenen Tiefstand 
deutscher Orgelmusik. Bekannte Orgel-Spieler und -Kom- 
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ponisten jener Zeit des ausgehenden achtzehnten Jahrhun- 
derts und bis in die Mitte des neunzehnten hinein waren: 
Johann Heinrich Knecht in Stuttgart, der Virtuose des Orgel- 
.gewitters Die durch ein Donnerwetter unterbrochene Hir- 
tenwonne, weiterhin M. G. Fischer in Erfurt, gleichfalls 
Kittel-Schiiler, J. S. Topfer in Weimar, N. A. Haupt in Ber 
lin, A. F. Hesse in Breslau und W. F. Volkmar in Homberg. 
An dem Orgelschatze dieser Hauptreprasentanten dar- 
niederliegender deutscher Orgelliteratur die besten von 
ihnen waren noch der weitherumgereiste A. F. Hesse, von 
Zeitgenossen sogar der Mozart der Orgel zubenannt, und 
M. G. Fischer nahrten sich wohl in erster Linie auch die 
Schweizer-Organisten und Rinck-Schiiler. Die 1837 vom 
Leipziger Verlag Peters begonnene Herausgabe Bachscher 
Orgelbande und die 1849 erfolgte Griindung der Bach-Ge- 
sellschaft mit ihren Publikationen blieben in ihrer Auswir- 
<kung vorerst noch von bescheidenem Ausmass, hat doch am 
Platze dieser Neuausgaben Leipzig, Mendelssohn, um wiirdi- 
,gen Stoff fiir den Orgelunterricht seines 1843 gegriindeteii 
Leipziger Konservatoriums besorgt, selbst zur Feder greifen 
mxissen. Im Winter 1842/43 sind seine Orgelkompositionen 
in Frankfurt am Main entstanden. 

Dass Schweizer-Organisten zu Anfang des neuzehnten 

Jahrhunderts nicht nur unter dem Einfluss der Rinck-Schule, 

sondern auch unter dem noch weit verderblichern der Ton- 

gemalde Abbe Voglers und seines gelehrigsten Schiilers 

J. H. Knecht standen, beweisen die Orgelausstrahlungen des 

L'orage, mit dem der etwa fiinfzigjahrige Alois Mooser, der 

bedeutende St. Galler Instrumentenbauer und Ersteller der 

Orgel von St. Nikolaus (1813) in Freiburg im Uechtland und 

ihr erster Organist, 1836 Franz Liszt, die Grafin d'Agoult 

und George Sande iiberschiittete und nach Adolphe Pictets 

trefflicher Schilderung bei seinen illustren Gasten mehr 

Heiterkeit, als Gruseln und Erhebung erreichte. Schon 

1806 spielte ein nicht naher bezeichneter Belun auf der 

Easier Miinsterorgel Schlachten Napoleons^ und heute noch 

iimschleicht das Orgelgewitter gelegentlich vereinzelte 

ultramontane Landesgegenden. Wie weit der heute noch 

nicht ganz erledigte Knecht-Rinck-Topfer-Volkmar und 
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Hesse-Literaturkreis durch Kompositionen Ton J. J. Mendel 
und B. Jucker fiir die Schweizer-Organisten bereichert 
wurde, entzieht sich unserer Kenntnis. Vereinzelte Aus- 
kiinfte lassen kaum auf eine wesentliche Bereicherung 
schliessen. Von grossem Einfluss auf die Heranbildung 
eigentlicher schweizerischer Organisten-Generationen wur- 
den die Musikschulen von Basel und Zurich. Die 1886 ge- 
griindete Easier Musikschule beschaftigte an Orgellehrern 
bis zur heutigen Zeit: den hochbedeutenden Samuel de 
Lange, seit 1871 (nachmals in Stuttgart), Alfred Glaus (1876), 
Adolf Hamm (1906), die zurcherische, 1876 gegriindet, Gu- 
stav Weber (bis 1887), Johannes Luz (18871919), Ernst 
Isler (seit 1919). Aus der ziircherischen Musikschule, 1900 
zum Konservatorium erhoben, gingen innert der ersten zwei 
Dezennien folgende zum Teil namhafte Schweizer-Organi- 
sten hervor: Johannes Luz (Zurich Fraumiinster), Armin 
Knecht (St. Peters -Zurich), Gottfried Staub, Hans Hauser- 
mann (Ziirich-Augustiner), Paul Hindermann (Ziirich- 
Grossmiinster), Eugen Ziist (Frauenfeld), Emil Christ 
(Chur), Julius Elmer (Winterthur) , Fritz Stiissi (Wadenswil), 
Jakob Egli (Wald), Adolf Zah (Muri). Die meisten von ihnen 
studierten noch im Ausland, in Leipzig, Paris, Frankfurt, 
Miinchen oder Berlin. Wahrend Leipzig mehr oder weni- 
ger eine streng evangelische Organisten-Tradition anerzog, 
konnten Einfliisse von Paris (Alex. Guilmant 1837 1911) 
und Miinchen (Josef Rheinberger, 1839 1901) zu einer nicht 
ungefahrlichen, keineswegs evangelischen Geist fordernden 
Auflockerung der naturgemass ohnehin stark romantischen 
Tendenzen im schweizerischen Orgelspiel verfiihren. 

Die Orgelkomposition von Schweizer- und in der Schweiz 
tatigen auslandischen Komponisten, die mit dem unleug- 
baren Aufschwung des Orgelspiels in der Schweiz seit der 
Mitte des neunzehnten Jahrhunderts in Verbindung stehen, 
Kompositionen von Theodor Kirchner (Winterthur), Theophil 
Forchhammer (friiher Organist in Thalwil und Olten), Alf. 
Glaus (Basel), K. Hess-Riietschi (Bern), Karl Flittner (Schaff- 
hausen), Hans Huber (Basel), Fr. Jos. Breitenbach (Luzern), 
Adolf Leuenberger (Rheinfelden) lassen weder traditionelle 
Verankerung, noch neue Richtung weisende Ziige erkennen, 

22 Scihuh, Schweizer Musikbuch 
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am ehesten noch gute geistige Bindung die Choralvorspiele 
des Easier Munster-Organisten Glaus. Mit Otto Barblans 
gewicktigem, kontrapunktisch hervorragend fundiertem 
Orgelwerk andert sich das nicht wesentlich. Nicht nur als 
Organist zu St. Pierre in Genf (seit 1887), auch als Lehrer 
fiir Komposition (Choralvorspiele von Charles Chaix) war 
der heute achtundsiebzigjabrige Barblan von bestimmendem, 
wenn auch geographisch beschranktem Einfluss auf einen 
orgelgemassern Stil der Schweizer Orgelkomponisten. Von 
einer Welle junger schweizerischer Komponisten fiir die 
Orgel (Willy Burkhard, Paul Miiller, Albert Moeschinger, 
Rudolf Moser, Werner Wehrli) gehen mannigfaltige neue 
Impulse aus. 

Die reformierte Kirche der deutschen Schweiz verhielt 
sich dem auflebenden Orgelspiel gegeniiber durchaus ent- 
gegenkommend. Sie anerkannte es als nicht zu unterschat- 
zendes Mittel zu vorwiegend stimmungsgemasser, dabei frei- 
lich stehenbleibender Ausgestaltung des Gottesdienstes und 
verwendete ungezahlte Summen Geldes zur Anschaffung 
und auch Umbaute mehr oder weniger grosser und gut ge- 
meinter Orgel werke. Wenn allein die 1864 gegriindete Orgel- 
baufirma Kuhn in Mannedorf am Ziirichsee im Verlauf e von 
siebzig Jahren achthundert Instrumente erstellen konnte, 
beleuchtet das das machtige Aufkommen von Orgeln deut- 
lich genug. Das Harmonium, dessen Friihgeschichte in die 
Jahre 18101840 fallt, das nacheinander 1854 im Druckluft- 
harmonium von Ch. V. Mustel in Paris, 1856 im amerikani- 
schen Saugluf tharmonium von Estey in Brattleboro, 1861 von 
Mason und Hamlin in Boston und 1889 in Deutschland im 
Saugluftinstrument des Schweden K. H. Mannborg seine 
Vervollkommnung erhielt und in der Schweiz hauptsachlich 
von sich absondernden christlichen Gemeinschaften, soge- 
nannten Sekten, eingefiihrt wurde, musste mehr und mehr 
der Orgel, einer auch bei uns in der Schweiz aufbliihenden 
Orgelindustrie (Haas, Friedrich, Luzern, gegriindet im Jahre 
1837, von 1837 an Friedrich Goll in Luzern, spater Goll & 
Cie. und Kuhn in Mannedorf, 1864, nachmals Th. Kuhn A.-G.) 
weichen. Noch 1893, bei der ersten Vorortseingemeindung 
Ziirichs, verfugten die Kapellen und Kirchlein der Gemein- 
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den um die alte Stadt (Wollishofen, Enge, Wiedikon, Ausser- 
sihl, Unterstrass, Oberstrass, Fluntern, beinahe alle Filial- 
kirchen von St. Peter) ausschliesslich iiber das Harmonium 
zur Begleitung des Kirchengesanges und im Kanton herum 
stand es, mit Ausnahme einiger begiiterter Bezirkshaupt- 
orte, nicht viel anders. Dass das Harmonium eine eigene 
und keineswegs hochstehende Literatur mit sich brachte, be- 
kommt man leider heute noch etwa zu verspiiren. Harmo- 
niumliteratur von Kern, Sachs, Stapf, Stern, Wenzel kommt 
ihrer leichten Ausfiihrbarkeit vielfach aueh heute noch auf 
der Orgel zur Verwendung und fristet so ein letztes Kir- 
chenmusikdasein. 

Um die Wende vom neunzehnten zum zwanzigsten Jahr- 
hundert konnte die reformierte Kirche in der deutschen 
Schweiz nicht mehr iiber Mangel an schonen Orgelwerken 
klagen, und auch die mit dem zweiten Viertel des neunzehn 
ten Jahrhunderts stetig sich hebende Kurve in der Qualitat 
schweizerischen Orgelspiels war in scharfem Anstieg be- 
griffen. Noch aber fehlte eine liturgische Bindung des kirch- 
lichen Orgelspiels. Der Grund dafiir lag ihm Fehlen einer 
kirchenmusikalisch liturgischen Tradition. Eine solche er- 
schwerte auch der bevorzugte Inhalt der beiden Kirchen- 
gesangbiicher von 1866 (vierortig) und 1886 (achtortig), die 
Vorliebe fiir die einheimische Kirchenliedproduktion des 
Wetzikoner Singkreises von Nageli, Egli, Schmidlin und 
Walder, die in der Orgelmusik keinerlei Wellen auszulosen 
vermochte. Typisch fiir diesen Zustand ist, dass selbst um die 
Wende zum gegenwartigen Jahrhundert choralgebundene 
Orgelmusik Bachs vorbachische war damals bei uns ja 
noch fast ganzlich unerhaltlich weder gelehrt, noch ge- 
spielt wurde, ihre eminent bindende religiose Kraft im re- 
formierten Gottesdienst in der Schweiz noch vollig ausge- 
schaltet war. Erst als 1910 die ziircherische Landeskirche 
ihren Kirchenrat aufforderte, die Frage zu priifen, ob nicht 
zur Forderung des kirchlichen Gemeindegesanges und zur 
intensivern Pflege protestantischer Kirchenmusik besondere 
Instruktionskurse fiir Kirchenchordirigenten, Organisten 
und Pfarrer veranstaltet werden konnten und im Jahre 1911 
der schweizerische Musik- und Gesanglehrerverein, der 
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nachmalige Schweiz. Musikpadagogische Verband, mit dem 
Schweizeriscben Kirchengesangbund und dem ziircherischen 
Kirchenrat sick zu einem solchen Instruktionskurse zusam- 
menfand, nahm die Diskussion iiber kirchemnusikalische 
Dinge bei uns eine entscheidende Wendung. Uebernahm der 
Schweizerische Kirchengesangbund mit seinem riihrigen 
Pfarrer Goldsclimid an der Spitze die Forderung protestan- 
tischer Musik bei den Kirchenchoren und iliren Dirigenten, 
so waren es bei den Organisten deren kantonale Verbande, 
namentlich die beiden altesten, der 1901 gegriindete Berni- 
sche Organistenyerband und der Organistenverband des 
Kantons Zurich (1920), mit iliren geistigen Fuhrern, Ernst 
Graf, Organist am Minister in Bern und Ernst Isler, Or 
ganist am Fraumiinster in Zurich. Das Kirchengesangbuch 
wurde auf sein bestes evangelisches Kernliedergut unter- 
sucht, dieses den Geistlichen zur Wahl bei den Gottesdien- 
sten besonders ans Herz gelegt (Kernliederverzeichnis von 
1928 des Ziircher Organistenverbandes), Organistenkurse 
tendierten in der Hauptsache auf Wahl und Pflege alter und 
choralgebundener Orgelmusik, die seit der Ausgabe von 
Carl Straubes Choralvor spiel en alter Meister von 1907 in 
unaufhorlicher Folge und in herrlicher Fiille neu erschien. 
Durch die Einstellung des Organisten in der musikalischen 
Ausgestaltung des Gottesdienstes auf das erste Lied fur das 
Eingangsspiel, auf Predigttext und der Predigt folgendes 
Lied, fur das immer mehr sich einbiirgernde Zwischenspiei 
und auf das Schlusslied fur das Ausgangsspiel wurde eine 
liturgische Einheit des Gottesdienstes angestrebt und auch in 
hohem Masse erreicht. Der Ziircher Organistenverband er- 
leichterte den protestantischen Organisten der Schweiz die 
Orgelmusikwahl zu den Liedern der Gottesdienste durch 
em, wenn auch verbesserungsfahiges, so doch unentbehr- 
liches Literaturverzeichnis (1933) und Ernst Grafs drei Hefte 
Bach im Gottesdienst> (Verlag des bernischen Organisten 
verbandes) bieten Musterbeispiele liturgisch geschlossener 
Gottesdienstmusik, gefordert noch durch die Einheit Bach- 
schen Tones, aber auch bei freierer Wahl stilahnlicher Musik 
vorbildliche Geschlossenheit erzielend. 
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Die Beschaftigung rait bester alter, choralgebundener 
Orgelmusik Hess in den Schweizer-Organisten weitgehende 
Wiinsehe aufleben, nach Einfiihrung des einstimmigen Ge- 
meindegesanges, nicht zuletzt zwecks Vermehrung des Orgel 
musik- Verstandnis fordernden Melodiengutes unseres Vol- 
kes, nachErweiterung des protestantischen Kernliederbestan- 
des im kommenden einheitlichen, deutschschweizerischen 
Kirchengesangbuch, die ihrerseits eine Erweiterung der prak- 
tisch verwendbaren choralgebundenen Orgelmusik zur Folge 
haben wird. Diesen Forderungen tragt die inzwischen zum 
Abschluss gelangte Arbeit eines Gesangbuch.es der refor- 
mierten Kirchen der deutschen Schweiz in hohem Masse 
Rechnung. Der grundlegende Entwurf dazu stammt von 
Pfarrer Goldschmid. 

Die Beschaftigung mit alter Musik drangte auch unsere 
Organisten, den Klangproblemen der Orgelmusik des sieb- 
zehnten und achtzehnten Jahrhunderts ihre Aufmerksamkeit 
zu schenken, und gemachten Beobachtungen bei Neu- und 
Umbauten von Orgeln Nachacntung zu versctaffen. Allen 
diesen weitschichtigen Fragen geht man in den Organisten- 
verbanden der deutschen Schweiz sie umfassen nun die 
Kantone Aargau, Baselstadt, Baselland, Bern, Graubiinden, 
St. Gallen-Appenzell a. Rh., Schaffhausen, Thurgau und Zu 
rich, mit insgesamt tausend Organisten mit hohem Eifer 
nach und besitzt in der gemeinsamen, regelmassig erschei- 
nenden Zeitschrift <Der Organists auch das Organ zur 
schriftlichen Aeusserung. Die protestantischen Organisten 
der Schweiz diirfen heute mit gutem Recht behaupten, tra- 
ditionswirkend den denkbar besten Weg zur Losung kir- 
chenmusikalischer Fragen der Zwinglikirche eingeschlagen 
zu haben. 
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Winterthur 1929] / Arno Werner, Vier Jahrhunderte im Dienste der 
Kircheninusik [Merseburger, Leipzig 1935] / Curt Sachs, Handhuch 
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KATHOLISCHE KIRCHENMUSIK 

VON J.B.HILBER 

"\Y7er das Antlitz der katholisdien Kirchenmusik in der 
W Schweiz betrachtet, der wird auch hier in mandbem Zug 
die unverwischbare Eigenart unseres Drei-Kulturen-Landes 
finden. Im Tessin singen Kinder und Erwachsene neben der 
Messa degli Angeli (der choralen Missa de Angelis) 
siisse Litaneien, deren weicher Terzfall unverkennbar unter 
italieni seller Sonne reifte; in Freiburg, Lausanne oder Genf 
kann man alte klassische Vokalpolyphonie und typisch f ran- 
zosische Gregorianik horen; im alemannischen Landesteil 
singen die Kirchenchore gerne eine Orgelmesse des Oester- 
reichers Goller oder ein Werk von Rheinberger, Jochum 
oder Lemacher. So formen in alien drei Landesteilen grenz- 
nachbarliche Einfliisse mit am Bilde der schweizerischen 
Kirchenmusik; docli ware es verfehlt, zum Beispiel die ale- 
mannisclie Schweiz lediglich fiir einen Sektor des deutschen 
kirchenmusikalischen Raumes zu halten; Assimilationskraft 
und Eigenstandigkeit sind hier wie in andern Kulturzweigen 
Sicherungen der schweizerischen Eigenart. Am tatsachlichen 
Vorhandensein dieser dreiseitigen Grenzeinfliisse kommt in- 
des eine Betrachtung unserer Kirchenmusik nicht vorbei; 
sie gehoren zum Gesamtbilde, dem sie jene vielfaltigen Far- 
ben beimischen, die einen Teil seines Reizes ausmachen. 

Wer zudem Einblick nehmen darf in die ehrwiirdigen Mu- 
sikschatze unserer Kloster- und Stiftsbibliotheken, wem Na- 
men wie Glarean, Wannenmacher, Greg. Meyer, Ludwig 
Senfl, Melchior Glettle, Meyer von Schauensee und andere 
nicht fremd sind, wer die just in unsern Tagen veranstaltete 
imposante Gesamtausgabe der Werke Senfls aufschlagt, den 
erstaunt nicht nur dieser wesentliche Beitrag der Schweiz 
zum kirchenmusikalischen Schaffen vergangener Jahrhun- 
derte, er erkennt auch beruhigt, dass die Fundamente un 
serer schweizerischen Kirchenmusik tief genug reichen, um 
der Belastung vielfacher Einfliisse gewachsen zu sein. 
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Indes geht es uns liier weder um eine eingehende kir- 
chenmusikalische Landestopographie, nock um einen histo- 
rischen Exkurs in die Vergangenheit, welch letzterer an an- 
derer Stelle dieses Buches unternommen wird. Wir mochten 
vielmehr in knapper Darstellung ein allgemeines Bild ent- 
werfen iiber die kircKenmusikalischen Gegenwartsverhalt- 
nisse der katholischen Schweiz, wobei wir uns aller dings 
zum grosslen Teil auf eigene Wahrnehmung verlassen mus- 
sen, da eine geschlossene Arbeit liber dieses Gebiet bis heute 
noch nicht existiert, und die Sammlung und Verwertung all 
der kleinen Sonderpublikationen (wie Vereinsgeschichten, 
Diozesanberichte usw.) eine immense Arbeit auf lange Sicnt 
darstellen. 

Die heutige kirchenmusikalische Situation der Schweiz 
stellt sich im Grossen und Ganzen immer noch als ein Ergeb- 
nis jener einschneidenden Regeneration dar, welche wir un- 
ter dem Begriff der Caciliamschen Reform kennen. Wie 
wir wissen, hatte die Schweiz an der Bliite der Vokalpoly- 
phonie im 16. und 17. Jahrhundert produktiT und reproduk- 
tiv einen nicht nur historisch bedeutsamen Anteil; und wie 
andere Lander, erlebte auch sie mit dem Zunehmen der 
religiosen Verflachung und dem Einbruch des Instrumen- 
talen in der Aufklarungszeit des 18. Jabrhunderts den all- 
mahlichen Zerf all von Geist und Inhalt reiner Kirchenmusik. 
Die im 19. Jahrhundert einsetzende kirchenmusikalische Re 
generation, w r elche nach manchen bedeutungsvollen Pralu- 
dien (Ett, Aichinger, Proske, Aiblinger u. a.) unter Franz 
Witt zur thematischen Tat heranreifte, w r arf ihre Wellen 
auch in die Schweiz. Einfallstor fiir diese Regenerations- 
bestrebungen war Rorschach, dessen Kirchenchor sich als er- 
ster in der Schweiz als Cacilienverein konstituierte. Bald 
darauf, im Jahre 1870, wurde der Si Gallische Diozesan- 
Cacilienverein ins Leben gerufen. Der cacilianische Reform- 
gedanke (Wiederherstellung des gregorianischen Chorals, 
Reinigung der mehrstimmigen Kirchenmusik von weltlichen 
Einfliissen und Ausrichtung derselben nach den Stilprinzi- 
pien der klassischen Polyphonie) fand in der Folge auch in 
den iibrigen Teilen der katholischen Schweiz fruchtbaren 
Boden; die Konstituierung der Kirchenchore als Cacilien- 
vereine und deren Zusammenfassung in Kreis-, Kantonal- 
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und Diozesanverbande erfolgte im Laufe der nachsten lalire 
fast auf dem ganzen Gebiet der deutschsprachigen Schweiz. 
Damit war, nach dem Vorbilde Deutschlands, auch in der 
katholischen Schweiz eiiie kirchenmusikalische Organisation 
geschaffen, innerhalb welcher die Restaurierung der auch bel 
uns arg verf ahrenen Kirclienmusik in die Wege geleitet wer- 
den konnte. Wenn sich die West- und Siidschweiz schon 
damals (und man kann beinahe beifiigen: bis in die Gegen- 
wart) nicht so riickhaltlos in diesen organisatorischen Rah- 
men spannen liess, so mag das neben der Herkunft des vor~ 
wiegend deutschen cacilianischen Ideengutes auch daran ge~ 
legen haben, dass die dort ohnehin etwas anders liegendeii 
kirchenmusikalischen Verhaltnisse, wie oben bemerkt, durch 
den Einfluss der Grenzlander schon immer ein mehr it alien* - 
sches, beziehungsweise franzosisches Geprage hatten. 

Hand in Hand mit dieser organisatorischen Neugestaltung 
ging als zwangslaufige Begleiterscheinung eine breite pro- 
duktive kirchenmusikalische Welle, das grosse Komponie- 
ren. Denn es gait ja nicht nur, das vergessene, zu Unrecht 
zeitweilig verachtete Alte, zum Beispiel die Kompositionen 
der romischen Polyphonistenschule, wieder zu Ehren zu zie- 
hen, sondern es sollte auch die Stimme der Zeit> wieder 
unter das Gesetz liturgischer Haltung und echter Vokalitiit 
gebracht werden. Dass dabei der orgelbegleiteten, ja sogar 
der Orchesterniesse vorerst noch verhaltnismassig breiter 
Raum gewahrt wurde, lag in der gegebenen Taktik des 
schrittweisen Vorgehens begriindet. Wie im Organisatori 
schen, so war auch im Kompositorischen naturgemass der 
Einfluss der deutschen Initianten vorherrschend; doch be- 
schrankten sich die damaligen Kirchenmusiker der Schweiz 
durchaus nicht nur auf die Rolle blosser <Abnehmer, son 
dern traten in ansehnlicher Zahl und mit fur jene Zeit ge- 
wichtigen Werken (man denke nur beispielsweise an G. E. 
Stehle, G. Arnold und andere) procluktiv fur den caciliani 
schen Gedanken ein. Welch segensvolle Wirkung von dieser 
Reform der katholischen Kirchenmusik in bezug auf die Rei- 
nigung des verbildeten Geschmackes, die Scharfung des li- 
turgischen Gewissens, die Weitung des historischen Blick- 
feldes und die Straffung kompositorischer Zucbt ausging, 
kann genau genommen erst heute in vollem Umfang er- 
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messen werden, wo auch in der kleinsten Kirche den litur- 
gischen Vorscliriften geniigt and dariiber hinaus auf tun- 
lichste musikalische Wiirde und Gediegenheit gehalteii wird. 
Was Manner wie Greith, Stelile, Walther, Bischoff, "Wiiest, 
Breitenbach und viele andere vor Jahrzehnten weitblickend 
und unter tausend Miihen in die Wege leiteten, war nichts 
anderes als <<kirchemnusikalische Tempelreinigung im voll- 
sten Sinne des Wortes und muss bei uns, den Nutzniessern 
jener Pionierarbeit, stets in dankbarer Anerkennung blei- 
ben. Mag vieles im Uebereifer jenes Ideenstreites Geschaf- 
fene uns als iiberholt vorkommen, mag besonders der da- 
mals auf breitester Front gepflegte Andachtssti] uns all- 
zusehr auf Kosten eigentlichen Konnens und schopferischer 
Inspiration gehend erscheinen, so verstehen wir dennoct 
durchaus, dass die damals bitter notwendige Entriimpe- 
lung der Musikalienschranke einem raschen und reichhal- 
tigen Nadhschub rief, wobei der Akzent vielfach weniger 
auf Kunst, als auf textlicher Vollstandigkeit und liturgi- 
scher Korrektheit lag. Vor allem aber wirkt die Kraft der 
damals ins Rollen gebrachten Idee bis heute nacthaltig fort 
Wie richtig diese Idee war, ist und bleibt, das beweist deren 
feierliche Sanktionierung in den kirctenmusikalischen Er- 
lassen der beiden Pius-Papste im Motu Proprio (1903) und 
der Constitutio (1928). Die Einmiindung jener bewegten 
Zeit in das gesicherte Existenzgefiihl der Jabrhundert- 
wende brachte indes die urspriingliche Frische des Reform- 
gedankens mehrfach in Gefahr; die liturgiscne Korrektheit 
blieb zwar allenthalben gewahrt durch die Kontrolle des 
einmal so kraftig aufgeriittelten Gewissens; doch fiet der 
kirchenmusikalische Stil, analog der biirgerlicli behaglichen 
Lebensauffassung, nocitmals in eine etwas kernlose, weich- 
liche Frommigkeit zuriick. Man merkt das an den Messen 
etwa eines Filke oder Faisst, deren unleugbare Musizier- 
freudigkeit doch allzusehr im Dienste eines etwas jovialen 
liturgieerlebens steht. Audi die Pflege des gregorianischen 
Chorals war, trotz unablassiger Aufklarungsarbeit durch 
die fiihrenden Instanzen (Veroffentlichung der offiziellen 
cFditio Vaticana seit 1907) noch nicht bis zu jener alige- 
meinen Wertschatzung vorgedrungen, welche diese unver- 
gleichliche musikalische *Ursprache der Kirche verdient. 
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Erst die Erschiitterung des Weltkrieges und die durcli ihn 
ausgeloste, anhaltende europaische Beunruhigung machte 
in bittern Erfahrungen jenen Einsichten den Weg fvei, 
welche aus den so lange gepredigten kirchenmusikalischen 
Wahrheiten die letzten Konsequenzen zu ziehen sich an- 
schickten. Der in nenester Zeit eingetretene Wandel in Geist 
und Stil der Kirchenmusik legt dafiir deutliches Zeugnis ab. 
Die Gregorianik ist, wenn auch noch nicht iiberall voll prak- 
tiziert, so dock in ihrer einzigartigen liturgischen und musi- 
kalischen Bedeutung erkannt; der dem Choral in der kirch- 
licJien Wertskala am nachsten stehende polyphone a cap- 
pella-Stil ist auf breiter Front zur Offensive iibergegangen. 
Gewiss, wir stehen erst drin in dieser Entwicklung, deren 
Wille sich zwar klar abzeichnet, deren Weg jedoch, so weit 
er uns Menschen anvertraut ist, noch im Unsichtigen des 
Zeitgeschehens liegt. Die allgemeine Richtung ist aber ge- 
geben in den klar und unmissverstandlich kundgegebenen 
Vorsrhriften der Kirche, die, vom Ewigen her orientiert, ge- 
rade in der Wirrnis und Ziellosigkeit unserer Zeit ihren zeit- 
losen Wert und ihre unerschopfliche Kraft segensvoll er- 
weisen. 

Mit all dem ist die Frage, ob wir in der katholischen 
Schweiz ein wie man so gerne sagt bliihendes kir- 
chenmusikalisches Leben haben, im Allgemeinen schon be- 
antwortet. Zwar ist auch die Kirchenmusik (auch die katho- 
lische) irgeadwie Ausdruck der Zeit; ihre Bestimmung, ihr 
Geistiges jedoch reichi hiniiber ins Ueberzeitliche, ins Re 
ligiose, Ewige. Das will heissen, dass zwar Umbruch, Stil- 
wandel, Experiment, Neuerung nicht spurlos an ihr voriiber- 
gehen, dass aber diese Auseinandersetzungen nicht in erster 
Linie auf ihrem Boden ausgefochten werden. Die Kirchen- 
empore ist kein Experimentierfeld; dem Streit der Meinun- 
gen darf im geheiligten Bezirk der Liturgie nicht Raum ge- 
geben werden. Die Tatigkeit unserer Kirchenchore besteht 
in der Hauptsache in der Ausfiihrung der vorgeschriebenen 
Gesange zum sonn- und f esttaglichen Gottesdienst, das heisst 
der an jedem dieser Tage wechselnden Gesange (Proprium) 
und der gleichbleibenden Gesange (Ordinarium), gewohn- 
lich Messe^ genannt. Die Auffiihrungspraxis dieser Messen 
zeigt bei uns, zumal im deutschsprachigen Landesteil, noch 
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elier ein Vorherrschen der Orgelmesse, deren auswartige 
(meist deutsche und osterreichische) Bestande immerhin von 
einer respektablen Zahl schweizerischer Werke durchsetzt 
wird. (Joseph Frei, C. Meister, W. Montillet, J. I. Miiller, 
K. Peissner, J. G. Scheel und andere.) Dasselbe Bild diirfte 
sich bei der mehrstimmigen Motette ergeben. Immerhin hat 
auch bei uns die Erkenntnis von der primaren Wiehtigkeit 
der Proprinnisgesange bedeutende Fortschritte gemacht, wo- 
bei entweder dem choralen Proprium besondere Sorgfalt ge- 
schenkt, oder dasselbe in mehrstimmiger Vertonung neben 
dem choraliter gesungenen Ordinarium zum Vortrag ge- 
bracht wird. Wohl ist das Feld der mehrstimmigen Proprien 
vorlaufig noch wenig dicht bebaut, doch ist kaum zu erwar- 
ten (und zu wiinschen), dass dasselbe mit dem unvergleich- 
lichen Choralproprium in gefahrliche Konkurrenz trete. 
Viel eher zu wiinschen ist, dass die gliicklich angebahnte 
Pflege der altklassischen Polyphonie (Palestrina, Lasso, Vit- 
toria usw.) zu rechter Bliite komme und die letzten Reste 
kirchenmusikalischer Mittelware verdrange. 

Der Kirchenchor ist die eigentliche Zelle des kirchenmusi- 
kalischen Lebens. Sein Pensum ist, in Anbetracht des unauf- 
horlichen Ablaufs der Kirch enjahre, ebenso gross, vielgestal- 
tig und anstrengend, w-ie seine musikalisch-religiose Verant- 
wortung. Etwas vom Wertvollsten an seiner Tatigkeit ist das 
Signum der Anonymitat, sowohl was die aufgefiihrten Kom- 
ponisten, als auch die leitenden Dirigenten und Organisten 
betrifft. Gelegenheit, aus dieser Anonymitat herauszutreten, 
bietet sich ausnahmsweise bei Cacilienfesten, seien es solche 
einzelner Chore oder ganzer Verbande, bei Jubilaen und Ge- 
denktagen. Besonders sorgfaltige Gestaltung erfahren hier- 
bei naturgemass die Diozesan-Cacilienfeste, deren Glanz- 
punkte nicht selten die Auff iihrung grosser orchesterbeglei- 
teter Chorwerke sind. In neuester Zeit wurde auf Initia 
tive und unter dem Patronat der schweizerischen Cacilien- 
vereins-Organisation die Yeranstaltung guter Radiosendun- 
gen wertvoller katholischer Kirchenmusik als zeitgemasse 
Institution eingefiihrt. Eigentliche Kirchenkonzerte als freie 
kirchenmusikalische Veranstaltungen mit Eintritt kennt man 
auch bei uns, als von der Kirche verboten, nicht. (Etwaige 
Ausnahmen mogen auf traditionelle Bindungen und Ge- 
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pflogenheiten zuriickzufiihren sein.) Dagegen setzt sich 
die Kirchenmusikalische Andacht (Gottesdienstlich abge- 
stimmtes Programm [eventuell mit kleiner Predigt] und an- 
schliessender Sakrameiitsandaclit) als beste Form der aus- 
serliturgischen kirchenmusikalischen Veranstaltung immer 
mehr durcti. 

Sehr verschieden steht es in der Schweiz mit der Pflege 
des katholischen Kirchenliedes. Die Singfreudigkeit des Vol- 
kes variiert je nach Landesgegend, halt jedoch sozusagen 
tiberall, wenigstens im Bereich der hauptsachlichsten Volks- 
andachten, .auf musikalisch wie textlich einwandf reies Lied- 
gui Die aus der geistigen Situation unserer Zeit hervor- 
gehenden sogenannten volksliturgischen Bestrebungen (ak- 
tive gesangliche Teilnahme der Glaubigen an der Liturgie 
des sonntaglichen Hochamtes im Rahmen des dem Volke 
Moglichen, unter gesanglicter Fiihrang des Kirchenchores, 
der als eigene Leistung die Proprien choraliter oder mehr- 
stimmig vortragt) stellen aucli bei uns die mit der liturgisch- 
gesanglicheix Gottesdienstgestaltung Betrauten vor neue Pro- 
bleme. Da nnd dort, zumal bei harmonischer Zusammen- 
arbeit zwischen Pfarrer und Chorleiter, siud diese schon 
iiber die ersten Versuche hinaus zu hoffnungsvollen An- 
satzen gediehen. 

Leiter, Forderer und verantwortlicher Fiihrer in all diesen 
Arbeiten ist der KirchencKor-Dirigent, der in vielen Fallen 
zugleich das Amt eines Organisten bekleidet. Der kireheu- 
musikaliscte Fachmusiker als Spe-zialbegriff findet sich bei 
uns fast nur in den Stadten; auf dem Lande ist dieses Amt 
sozusagen durchwegs dem Lehrer iibertragen. Der Bildungs- 
standard unserer katholischen Kirchenmusiker darf im All- 
gemeinen als ein mindestens geniigender, in vielen Fallen 
aber als ein ziemlich hoher bezeichnet werden. Schon die 
verschiedenartigen bemflichen Anforderungen, welche die 
Kirchenmusik stellt, theoretische und praktische Kennt- 
nis des gregorianischen Chorals, Literaturkenntnis, Beherr- 
schung der Orgel, gesangliche und chorerzieherische Bil- 
dung, liturgisches Wissen usw., erheischen das. Nebenbei er- 
fordert der liturgische Verlauf des Hochamtes, der Vesper 
und der Komplet, sowie der verschiedenen Andachten, Tom 
Organisten die Fahigkeit der Improvisation als Einleitung 
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und Ueberleitung bei den Gesangen, als pausenfiillende Zwi- 
schenspiele. Unsere Chordirigenten und Organisten sind sich 
ihrer hohen \erantwortung durchwegs bewusst und such en 
den Erf orclernissen ihrer beruflichen Aufgaben durch Selbsi- 
schulung und erganzende Kurse gerecht zu werden. Denn 
das muss gesagt werden der fachlichen Bildungsmog- 
lichkeiten fiir den katholischen Kirchenmusiker gibt es in 
der Schweiz nicht allzuviele. Vor allem fehlt uns eine eigent- 
liche schweizerische Kirchenmusikschule zur Heranbildnng 
des kirchenmusikalischen Nachwuchses und zur Weiterbil- 
dung der Chordirigenten und Organisten. Dieser Mangel ist 
um so fiihlbarer, als die friiher auch von den Schweizern 
besuchten Kirchenmusikschulen in Deutschland und Oester- 
reich momentan nicht mehr unumschrankte Wirkungsmog- 
lichkeit haben, Gliicklicherweise besitzen wir in der Schweiz, 
als vorbereitende, mindestens wegbereitende Bildungsstatte, 
die Kloster, vorab die Benediktinerkloster, welche durch 
ihre beispielhafte Choralpflege und -Tradition, durch ihren 
sich reich entfaltenden Gottesdienst, durch ihre Musiker und 
Komponisien seit jeher anregend und befruchtend wirken. 
Daneben lassen es sich die verschiedenen Lehrerseminarien 
angelegen sein, ihre Kandidaten auch auf die kirchenmusi 
kalischen Aufgaben des spateren Berufes tunlichst vorzube- 
reiten. Nicht vergessen sei desgleichen unsere Universitat in 
Freiburg, die vor allem in der Person des verewigten Peter 
Wagner einen kirchenmusikalischen Anziehungspunkt von 
internationaler Leuchtkraft besass, dessen Erbe von sei- 
nen Nachfolgern weiterbauend verwaltet wird. In diesen 
Zusammenhang gehoren auch die vom verdienten Kirchen- 
komponisten und Stiftsorganisten F. J. Breitenbach gegriin- 
dete und seit dessen Tod von seinem Sohn weitergefiihrte 
Organistenschule in Luzern, und ebendort, als eine der alte- 
sten noch bestehenden Bildungsstatten fiir Choralknaben, 
die Stiftsschule zu St. Leodegar. Erganzt wird die Reihe die- 
ser Bildungsgelegenheiten selbstverstandlich durch die pri 
vate Unterweisung, welche von unsern Kirchenmusikern in 
nicht zu unterschatzender, verantwortungsbewusster Arbeit 
gegeben wird. 

Die katholische Kirchenmusik in der Schweiz ist nur ein 
Zweig am Baume des nationalen kiinstlerischen Lebens, nur 
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ein still dahinfliessender Strom, dessen Wellengang im kul- 
turellen Gewoge unseres Landes wenig Aufsehen macht. 
Doch darf die durch ihre religiose Bindung gebandigte Kraft 
unserer Kirchenmusik als positiver Kulturwert in unserer 
geistigen Leistung nicht unterschatzt werden. Wenn die Kir 
chenmusik auch die Anfiihrung so weniger Namen zeigt 
das deutlich! in der Stille der Kirchen, in der feierlichen 
Ausgestaltung ihrer Gottesdienste ikr eigentliches Leben 
lebt, so ist dock ihr durch das ewige Licht des Gotteslobes 
standig erhelltes Wesen ein traulicher, vom Jenseits erzah- 
lender Begleiter itrer \veltlichen Schwester auf dem Wege 
durch. die Zeit in die Ewigkeit 
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DIE MUSIKALISCHE ERZIEHUNG 

VON A.-E. CHERBULIEZ 

1. BIS ZUM AUSGEHENDEN MITTELALTER 

Die Geschichte der Musikpadagogik beginnt auf dem Ge- 
biete der heutigen Sctweiz gewissermassen symbolisch 
mit der sagenhaften Gestalt des angeblidi vom Papst Hadrian 
790 n. Chr. iiber die Alpen nach Siiddeutschland gesandten 
romischen Kirchengesangsexperten Romanus, der dorthin 
eine authentische Abschrift des gregorianischen Antipho- 
nars (der nach den kirchlichen Jahreszeiten geordneten 
litnrgischen Gesange) bringen sollte. Ihm war Petrus von 
Metz beigegeben worden; Romanus erkrankte schwer, bliet 
im Kloster St. Gallen als Konventuale und soil aus Dank- 
harkeit den musikliebenden Monchen die Wissenschaft und 
Kunst des gregorianischen Gesanges beigebracht haben. 

Doch en thai t diese von der Forschung nicht zu bestati- 
gende Legende gerade die wesentlichen Ziige derjenigen 
Triebkrafte, die in unserem Lande im Rahmen der christ- 
lichen Kultur zuerst das Musikbildungswesen gefordert 
haben mbgen, Es waren die Kloster, und vornehmlich 
die Benediktinerstiftungen zwischen Genfersee und Boden- 
see, zwischen Rhone und Rhein, auf helvetisch-keltisch- 
ratisch-alemannischem Boden, die neben ihrer Hauptauf- 
gabe der Christianisierung der eingeborenen Bauern- und 
Berglerbevolkerung vor allem auch die Geisteskultur ihrer 
Zeit, zunachst ihrer engsten topographischen Umgebung und 
mit der Zeit in immer weitmaschigerem Netze nach alien 
Seiten ausstrahlend, zu vermitteln suchten. Von Anfang an 
haben gerade die Benediktiner die Tonkunst als wesent- 
liches Element ihrer liturgischen Funktionen ausgebildet; 
bekanntlich handelt es sich hiebei zunachst fast ausschliess- 
lich um die Praxis des einstimmigen, unbegleiteten Chor- 
gesanges in Ganz- und Halbchoren (Wechselgesang), ferner 
um Einzelgesang, vielfach in Abwechslung mit Chorpartien 
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(Responsoriale Technik); es ergab sich von selbst, dass der 
Chorgesang einfacher, der Sologesang kunstvoller in seiner 
technischen und melodischen Struktur ausfiel. 

Die erste musikpadagogische Aufgabe, die sich aus die- 
sem Umstande ergab, war, den am Gesang teilnehmenden 
Priestern und Monchen auf irgend einem methodischen 
Wege die Kunst des Gesanges an sich, Deklamation, Rhyth- 
mik und die Melodiegestalt selbst zu lehren. Der musikali- 
sche Spezialist im Monchsgewande ist also von Anfang eine 
selbstverstandliche Figur im klosterlichen Leben des Mit- 
telalters und, entsprechend seiner praktischen, kiinstleri- 
schen oder gar schopferisch-padagogischen Bedeutung, auch 
in der friiheuropaischen Musikgeschichte. Vom allgemein 
christlich-musikalischen Mittelpunkt, der papstlichen San- 
gerschule in Rom, aus strahlt die Gesangspraxis der Kir- 
chenmu$ik nach alien Richtungen iiber den ganzen Kon- 
linent, von Spanien bis nach den britischen Inseln, von Siid- 
italien bis nach dem miihsam dem Heidentum entrissenen 
Urwaldgebiet des mittleren und westlichen Deutschland. 

Filialen der romischen Sangerschule entstanden langs der, 
KuJturstrassen bildenden, grossen Flusstaler, zum Beispiel 
Rhein und Rhone, von St. Maurice und Sitten bis Lausanne 
und Genf, von Pfafers und Chur am Oberrhein bis nach 
Aachen und Koln. Exponent dieser Bestrebungen wurde 
bald die Kantorei und ihr Vorsteher, der kirchliche Kan- 
tor, dessen Aufgabe es unter anderm war, seinen Sanger- 
chor zu schulen, fur musikalischen Nachwuchs zu sorgen, 
den musikalischen Stoff in der geeigneten Form herzustel- 
len und auf der Hohe der jeweiligen Praxis in bezug auf 
Notation, Kunstfertigkeit des Satzes usw. zu halten. 

Die Kirchenmusik der Kloster hatte aber noch 
eine andere, allgemeinere, aber darum nicht minder wich- 
tige Mission zu erfullen; sie sollte auch auf die Gemuter 
der Andachtigen, der Laien, kurz des ganzen, dem christ- 
lichen Glaubens- und Lebensideal immer mehr nahezufiih- 
renden Volkes einwirken. Sobald einmal in diesem Sinne 
em innerer Kontakt gefunden war, kam es zwanglos dazu, 
dass vor allem die sozial gehobenen Schichten der christia- 
nisierten Bevolkerung in der unmittelbaren Einflussphare 
der Kloster, Abteien, Dom-, Kathedral- und Stiftskirchen, 
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also der Adel und die weltlichen hoheren Beamtenkatego- 
rien, auch eine direkte Beriihrung mit der Tonkunst selbst 
auf dem Wege des Unterricbtes suchten. Unterdessen zeigte 
sich aber immer deutlicher, dass neben dem Gesange aucb 
gewisse Instrumentenkategorien, wie Orgel-, Bias-, Streich- 
und Zupfinstrumente, sowohl zur klosterlichen liturgischen 
Einstudierungspraxis, als auch zur musikalischen Laien- 
unterweisung willkommen, niitzlich oder sogar unentbehr- 
lich waren. Ebenso verstandlich erscheint, dass im Zusam- 
menbang mit diesen ersten Stadien der musikpadagogischen 
Tatigkeit der Klosterkultur aucb die Abfassung von musi 
kalischen Unterrichtswerken friih einsetzt. Das konnen 
und waren ebensogut Abhandlungen iiber das herr- 
schende Tonsystem, wie Anleitungen zur Kantorenpraxis 
(Directoria cantus), Darstellungen zur Instrumentenkunde 
(zum Beispiel Orgelbau) oder Sammlungen mit Uebungs- 
stoff fiir die Gesangspraxis (Tonarien) sein. Es liegt in der 
Natur der Sache, dass hier in erster Linie Elementargrund- 
satze der Musik, einfachere Grundlagen der Musikpadago- 
gik, populare Darlegungen am Platze waren. 

Als die musikpadagogisch so fruchtbaren Ideen Guidos 
von Arezzo (elftes Jahrhundert) und seine als genial anzu- 
sprechenden Vorschlage zur Verbesserung der Notenschrift 
(Ersatz der Neumennotation durch die Tonhohe genau 
fixierende Liniennotation) mit unwiderstehlicher Macht in 
die gesamte europaische Musikpraxis eindrangen was al- 
lerdings mit oft jahrhundertelanger Verspatung eintrat , 
da ergab sich auch fiir die Musikkultur in der heutigen 
Schweiz die neue Aufgabe, das gesamte, vor allem liturgi- 
sche Musikmaterial umzuschreiben, was ebenfalls nur von 
besonders geschulten Kraften durchgefiihrt werden konnte. 
Aus jener, in der Schweiz vor allem vom dreizehnten 
bis vierzehnten Jahrhundert dauernden, Umbruchspenode 
stammen eine Grosszahl der heute noch erhaltenen herr- 
lichen Choralcodices, die vielfach auch schonste Denkmaler 
der Schreib- und Miniaturenkunst des ausgehenden Mittel- 

alters sind. 

Das sind etwa, aus der historischen Vogelperspektiye ge- 
sehen, die Grundziige der musikpadagogischen Triebkrafte 
der schweizerischen Musikgeschichte bis gegen das Ende des 

23 Sdhuh, Scfaweizer Mutikbuch 
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fiinfzehnten Jahrhunderts. Die klassische Bliite dieser Seite 
der Klosterkultur liegt eher in der Epoche des zehnten bis 
vierzehnten Jahrhunderts. Im fiinfzehnten Jahrhundert ist 
es in musikpadagogischer Beziehung, wie iibrigens auch 
in kiinstleriscn-kompositorischer Beziehung, eher still in 
schweizerischen Gauen gewesen: In diesem Sinne stellt sich 
die Musikknltur des werdenden eidgenossischen Alpenpass- 
staates im grossen und ganzen doch dentlich als ein Glied 
der speziell siiddeutschen musikgeschichtlichen Entwick- 
hmg dar (wenn auch, oft auf erstaunlichen Umwegen, fran- 
zosische, englische und italienische Einfliisse sich in Satz- 
fragen, in der melodischen Haltung, in der textlichen Vor- 
lage usw. bemerkbar machen), die ja wie eine grossartige 
Vorbereitungszeit, als eine Epoche der Sammlung innerer 
schopferischer Krafte erscheint in Hinsicht auf die herr- 
liche Bliite der deutschen Musik im sechzehnten Jahrhun 
dert. Dies wird besonders deutlich an der Tatsache, dass im 
helvetischen Raum, wie auch im deutschen, die in romani- 
schen Landern unterdessen wundervoll aufgebliihte erste 
Hohenlinie der mehrstimmigen Kunst (Pariser Notre-Dame- 
Schule, altfranzosische Motettenkunst, englische und spani- 
sche Parallelentwicklung) nur bescheidene und zeitlich sehr 
verspatete Ableger zeitigt (man denke an den Engelberger 
Codex von 1372 und die damals schon geschaffene vierstim- 
mige Messe Machauts). 

Musikpadagogische Denkmaler aus dieser vorreformatori- 
schen Periode sind nur sparlich yorhanden, greifbare Per- 
sonalien noch weniger, literarische Belege zum oben Ge- 
sagten verhaltnismassig zahlreich bezogen auf schweize- 
rische Verhaltnisse. 

Der Ratier Werembert im Kloster St. Gallea, gestorben 885, soil 
ein musiktheoretisches Werk geschrieben haben; er scheint seinen 
Schiller Iso auch musikalisch ausgebildet zu haben, der seinerseits 
sich dem Gesangsunterricht im St. Caller Kloster widmete, und des- 
sen Schiller, die in der oberrheinischen Geistesgeschichte des Hoch- 
mittelalters bedeutsamen Monche Notker Balbulus, Ratpert, Tutilo, 
selbst wieder musikalische Betatigungen aufwiesen. Auch Marcel- 
lus, ein Ire, wie der Klostergriinder Gallus, soil sich musikalisch 
betatigt haben. Musikalische Traditionen auch padagogischer Art 
scheinen sich durch weitere Schiller des St. Galler Klosters in ver- 
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schiedene Gegenden der Schweiz welter verpflanzt zu haben, zum 
Beispiel durch Eginolf in Lausanne und andere mehr. In Rheinan 
wurde ein Directorium cantus hergestellt, in Einsiedeln war die 
Musik seit dem zehnten Jahrhundert offizieller Unterrichtsgegen- 
stand, Lelirbiicher iiber theoretische Gegenstande und zur Instru- 
mentenkunde lassen sich nachweisen. Auch in Engelberg gab es 
im zwolften Jahrhundert schon ein Directorium cantus, in Chur 
war bereits 123? eine Kantorei eingerichtet worden. Am Domstift 
in Basel zeugen Statuten von 1289 fur einen geregelten Gesangs- 
unterricht an der Domschule, wo der Kantor die Schiller zu unter- 
richten hatte. Das Gleiche gilt fur die Stiftsschule zu St. Peter. 
Aus dem fiinf zehnten Jahrhundert stammen theoretische Traktate, 
die auf den Beginn einer mehrstimmigen kirchenmusikalischen 
Praxis schliessen lassen. Das Chorherrenstift Zurich, die dortigen 
Dominikaner und andere kirchliche Organisationen schenkten eben- 
falls dem Gesangsunterricht Aufmerksamkeit, wovon Albert von 
Weissensteins Schrift von 1470 zum Lobe des Salve-Regina-Gesan- 
ges, Conrad von Mures theoretische und instrumentenkundliche 
Schriften aus dem dreizehnten Jahrhundert, vor allem die reiche 
Tatigkeit des Kantors Felix Hemmerli im fiinf zehnten Jahrhundert, 
unter anderm auch seine Forderung des Chorgesanges und Orgel- 
baues, zeugen. 

An der Stiftsschule Solothurn wurden ebenfalls Yortrag und In- 
tonierung der liturgischen Gesange gelehrt, fiir das Bistum Sitten 
und Lausanne lasst sich ahnliches aussagen. 

In Bern war im fiinf zehnten Jahrhundert an der Volksschule 
der Gesang eingefuhrt. Seit 1485 bestand das Kantorat am 
Chorherrenstift zu St. Vinzenz. Der Kantor erteilte den Knaben 
der Sangerschule taglich Musikunterricht. Es seien die Kantoren 
Bartholomaeus Franck, Franz Kolb, Heinrich Wolfflin und Johan 
nes Wannenmacher genannt, Wannenmacher und Kolb wirkten 
auch im gleichen Sinne in Fribourg. 

Musiktheoretische Arbeiten stammen von Notker 
Labeo in St. Gallen, gestorben 1002, sie sind sogar die altesten in 
deutcher Sprache erhaltenen und beziehen sich auf das Ton- 
system und Orgelpfeifen. Mit Abt Berno in Reichenau, einem 
Schuler des St. Galler EUosters, mit Hartker, ebenfalls einem 
St. Galler Monch, hangen Tonarien des elf ten Jahrhunderts zu- 
sammen. Hermannus Contractus, in St. Gallen ausgebildet, spater 
eine geistige Zierde des Bodcnseestiftes Reichenau^ verfasste zwei 
theoretische Schriften tiber das kirchliche Tonsystem und iiber das 
Studieninstrument des Monochordes. Musikschriftsteller in gewis- 
sem Sinne sind ferner Thomas Hilperich in St. Gallen (zwolftes 
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Jahrhundert), Heinrich Bosch aus Wil (fiinfzehntes Jahrhundert, 
iiber die Guidonische Hand), Johannes Hoflin in Zurich (Direc- 
torium), Andrechinus in Basel, der auch als Musiklehrer genannt 
ist, Stefan Irmi in Basel im gleichen Jahrhundert. Von Tutilo wird 
ausdriicklich bezeugt, dass er zu Beginn des zehnten Jahrhun- 
derts! ein vielseitiger und guter Spieler von Bias- und Streich- 
instrumenten gewesen sei und die Sohne der benachbarten Adels- 
familien darin unterrichtete. 

2. IM ZEITA.LTER DER REFORMATION 

Die musikpadagogische Situation blieb wahrend mehrerer 
Jahrhunderte, soweit es sich urn die Erlernung der Elemente 
der Musik und des Notenlesens handelte, in scholastisch en- 
ger Verbindung mit den Grundlagen, die seinerzeit Guido 
von Arezzo geschaffen hatte, also im Wesentlichen mit sei 
ner Technik der Verwendung der Solmisation im Rahmen 
der Sechstonreihe. Psychologisch - padagogisches Problem 
blieb vor allem das Treffsingen; die erforderliche Hexa- 
chordmutation loste freilich auf dem Boden der Guidoni- 
schen Reform nicht alle Schwierigkeiten. Dies war erst mog- 
lich, nachdem man zur eigentlichen Siebenerreihe, zu un- 
serer geschlossenen Oktaventonleiter iibergegangen war. 
Neu kamen indessen hinzu die zahlreichen und padago- 
gisch oft nur schwer zu losenden Probleme des Musikunter- 
richtes, soweit sie sich auf den mehrstimmigen Satz, die da- 
mals ungemein verwickelte Lehre der rhythmischen Nota 
tion und die instrumentalen Notenschriften (zum Beispiel 
Laute und Orgel usw.) bezogen; ferner tritt mehr und mehr 
zu der Gesangspadagogik im engeren Sinne die Erlernung 
der verschiedenen instrumentalen Sondertechniken, vor al 
lem der Tasteninstrumente, die sich aus dem Monochord und 
dem Psalterium entwickelten (Cembaloformen, ClaTichorde), 
der Zupf- und Streichinstrumente (Lauten,Violen usw.). 

Der grosse geistige Antrieb zur Weiterentwicklung und, 
teilweise sogar, zur grundsatzlichen Umgestaltung des Mu- 
sikunterrichtswesens aber ging vom Humanismus des 
Renaissancezeitalters aus. Auf dem Umwege iiber den im- 
mer intensiveren Blick auf die an sich. grossartige altgrie- 
chische und antike Musiktheorieleistung und mit dem Er- 
starken der humanistischen Jugenderziehung, wie sie sich 
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in der Lateinschule, dem eigentlichen Gymnasium, und 
ihrer Hochstform, der humanistischen Universitat, seit dem 
ausgehenden funfzehnten Jahrhundert so bewundernswert 
zeigt, ist auch die Musikerziehung in eine Bain gekommen, 
die zwar noch auf langere Zeit hin viel scholastisch-spatmit- 
telalterlichen Ballast mitschleppt, aber doch letzten Endes 
zukunftstrachtig war und die eigentliehen Wurzeln fiir ein 
noch heute in seiner Grundlage geltendes musikalisches Er- 
ziehungssystem darstellt. Dieses System sagt im Grunde 
vor allem folgendes: Lerne Noten lesen, aber auch dir in- 
nerlich vorzustellen; lerne Satz und Form an lebendigen 
Beispielen kirchlicher und weltlicher, hauslicher, geselliger 
und schulmassiger Musikpraxis halte dich an grosse Tra- 
ditionen, an die bewahrten Meister, indem Du Ton unveran- 
derlichen Naturgesetzen der Tonkunst ausgehst. 

Die wirksame Durchdringung des fiir den Musikunter- 
richt in Frage kommenden Bevolkerungsteiles, vor allem 
der schulpflichtigen Jugend also, ist zu gleicher Zeit, im und 
kurz vor dem Zeitalter der Reformation, stark gefordert 
worden durch die Entwicklung der Buchdrucker- 
k u n s t. Da die Schweiz einen ehrenvollen Anteil gerade an 
der Friihausbildung dieses neuen technischen Mittels zu gei- 
stigem Austausch und zur intellektuellen Schulung und Be- 
einflussung hat, so ist im 16. Jahrhundert auch das gedruckte 
musikpadagogische Werk, entweder als schweizerisches Gei- 
stesprodukt oder als Schweizer Druckwerk, mit eindring- 
lichen Leistungen vertreten, die sich von der elementaren 
Einfuhrung in die Grundlagen der Musikkenntnis bis zur 
wissenschaftlichen und asthetischen Hohe einer geistes- 
geschichtlich und fachtechnisch wichtigen Gelehrtentat er- 
strecken. 

Neben die geistliche Schule tritt mit der Zeit die weltliche 
Privat-, Stadt- oder Staatsschule (Latein- und Volksschule), 
die selbstverstandlich konfessionell bewusst gebunden ist 
und immer noch, gerade auf musikpadagogischem Gebiet, 
aufs engste mit der kirchenmusikalischen Praxis (als ihrer 
padagogischenVorbereitungsstufe innerhalb der Jugend) ver- 
haftet bleibt. Die musikerzieherische Wirkung der auch in 
der Schweiz im ganzen sechzehnten Jahrhundert lebendigen 
(und auch nachher noch lange lebendig gebliebenen) Tra- 
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dition der mit vokalen und instrumentalen Musikeinlagen 
versehenen geistlichen Volksschauspiele, Mysterien, Schul- 
komodien und -Dramen darf ebenfalls als ein positiver Fak- 
tor fiir die Geschichte der einheimischen Musikpadagogik 
in Rechnung gestellt werden. 

Es 1st reizvoll, zu beobachten, dass gerade in diesem Zeit- 
abschnitt der europaischen Geistesgeschichte, in welchem 
die bekenntnismassige Trennung der Gesamtbevolkerung in 
Altglaubige und Reforniierte mit alien ihren sozialen und 
individuellen Folgen sehr scharf ausgepragt ist, die Musik 
in ihrem Gesamtstil noch sehr kraftige iibernationale und 
iiberkonfessionelle Ziige aufweist, die anderseits wieder aus- 
gleichend und verbindend wirken. So ist der Stil und die 
Technik der reformierten Musik, soweit sie in den ver- 
schiedenen Landesteilen sich allmahlich von der strengen 
antikircnenmusikalischen Haltung der grossen Reformato- 
ren Zwingli und Calvin freimachen konnte, nicht grund- 
satzlich und wesentlich verschieden von der gleichzeitigen 
katholischen Kunstmusik. Auch in der padagogischen Li- 
teratur losen sich die sonst sehr betonten Abstandsstellun- 
gen nicht storend aus. 

Ein kurzer chronologischer Gang- durch die schweizerische Musik- 
geschiclite des Reformationsjahrhunderts unter dem besonderen 
musikpadagogischen Gesichtspunkt moge einige sachliche und per- 
sonelle Belege bringen. 

Zu Beginn dieses Jahrhunderts bestand die BaslerUniyer- 
s i t a t schon vierzig Jahre. Als erster mit Namen genannter Musik- 
dozent an ihr lasst sich Michael Keinspeck erwahnen (1492). Er 
verfasste ein gedrucktes Lehrbuch der Musik. Sein Nachfolger war 
Balthasar Praspergius; auch von ihm stammt ein Lehrbuch der 
musikalischen Anfangsgriinde (1501). Beide Werke behandeln die 
Theorie des Choralgesanges und geben offenbar im wesentlichen 
den Inhalt der an der Universitat gehaltenen Vorlesungen wieder. 
1511 kam in Basel Sebastian Virdungs wichtiges Lehrbuch dVEusica 
getutscht als erstes in deutscher Sprache gedrucktes Werk u'ber 
Instrumentenkunde heraus. Urn diese Zeit war in Fribourg der 
Humanist und Schulrektor Peter Falk als iiberzeugter Forderer des 
Schulgesanges, und in B e r n der schon erwahnte Kantor Bartholo- 
maeus Franck schon seit iiber zwanzig Jahren tatig. In Basel er- 
schienen Neuauflagen von Gregor Reisch's Enzyclopadie Marga- 
ritha philosophical mit einem der Musik gewidmeten Kapitel. Um 
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1530 wirkten Konrad Schoenberger als behb'rdlich unterstiitzter 
Lautenlehrer in Bern, Simon Grynaeus als Musikprofessor an der 
Easier Universitat, wahrend der Neuenburger Student Christoph 
Alutarius in zwei erhaltenen Handschriften uns sozusagen ein 
musikalisches Uebungsbuch aus seinem lateinischen Semester hin- 
terlassen hat, in welchem in origineller Weise die Oden des Horaz 
vierstimmig gesungen wurden. Hans Kotter, der ehemalige Fri- 
bourger Organist, weilte damals im reformierten Bern als Schul- 
lehrer, der hochstwahrscheinlich gleichzeitig auch Musikunterricht 
erteilte. In Frauenfeld schrieb Petrus Dasypodius (Hasenfratz) zu 
eigenen Schuldramen einstimmige Chorlieder, Hans Widenhuber 
betatigte sich in St. Gallen als Lautenlehrer, der gebiirtige St. Galler 
Hans Vogler wirkte als Musik- und Gesanglehrer in Wiirttemberg. 
1538 wurde der Psalmengesang in der bernischen reformierten 
Volksschule eingefiihrt; in der Lateinschule geschah dies schon frii- 
her. Basel und St. Gallen waren hier bereits vorangegangen. Der 
Reformator Zwingli schaffte zwar wahrend seiner kurzen Ziir- 
cher Tatigkeit Kirchengesang und kirchliches Orgelspiel ab, trieb 
aber selbst gerne und tiberzeugt Hausmusik, und Hess an der 
Grossmiinsterschule den Gesang bestehen. Die Schulordnung seines 
Nachfolgers Bullinger (1532) tritt deutlich fur den geistlichen Ge 
sang der Schiller ein. Der Berner Drucker Apiarius verlegte 1537 
ein ^Compendium* der Musik, das erste in Bern gedruckte Musik- 
werk. 

In den Jahren 1540 bis 1550 treffen wir in Basel, wo an der von 
Thomas Platter geleiteten Kathedralschule auch die Musik als nor- 
males Unterrichisfach gait, die Musiklehrer Piperinus und Thomas 
Schoepf, den Lautenlehrer Thiebold Schoenauer, in Zurich Johan 
nes Fries als Neuordner des Gesangsunterrichtes am Gymnasium 
(er veroffentlichte auch zwei Unterrichtswerke und gab Horazoden 
fur vierstimmigen Knabenchor heraus), ferner den hochbedeuten- 
den Enzyclopadisten Konrad Gessner mit Notizen iiber Musik und 
Musiker, in Genf Calvin und Louis Bourgeois, die beide, der eine 
vom theologisch-prinzipiellen, der andere vom praktisch-musik- 
padagogischen Standpunkt aus, fur die Unterweisung der Ju- 
gend im Psalmengesang und den Elementen der Musik eintreten. 
In Seuzach (Kanton Zurich) gab Pfarrer Goldschmid ein Gesang- 
buch fur die Jugend heraus, und Pierre Davantes entwickelte 1560 
in Genf eine neue Gesangsmethode (mit einer Ziffernschrift, wah 
rend gleichzeitig der St. Galler Pater Enk in zwei Einleitungen zu 
geschriebenen Codices die polyphone Musik und den gregoriani- 
schen Choral behandelte. In Boudry (Neuchatel) ist der Schullehrer 
Martin Courtois auch als Gesanglehrer tatig. 
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Im weiteren Verlauf des sechzehnten Jahrhunderts treten Emery 
Bernard mit einer Gesangsmethode, Hans Bastard als musikalischer 
Schullehrer in St. Gallen, der Fribourger Kantor und Musiklehrer 
Eckenthaler, und in Zurich Raphael Egli als iiberzeugter Forderer 
des Kirchengesanges und der entsprechenden Unterweisung der 
Jugend im Psalmengesang in unsern Gesichtskreis. Der Lehrer 
Johann Kiener, der erste reformderte Kantor Berns (1574), ver- 
anlasste schon 1553 bei Matthias Apiarius den Druck von Wannen- 
machers zweistimmigen Psalmen, vielleicht, weil diese Bicinien im 
Schulmusikunterricht verwendet wurden. Als Singlehrer sind dort 
ferner Salomon Plepp und Peter Hibner belegt. 

Als grossten Musiktheoretiker der humanistischen Scliweiz 
kann man den Glarner Gelehrten Heinrich Loris, genannt 
Gl areanus, betrachten. Bereits etwa 1516 Melt er sich 
als Mitglied der Artistenfakultat der Universitat in Basel 
auf und veroffentlichte eine erste, schon durch ihre Kennt- 
nis der antiken und mittelalterlichen Musikschriftsteller be- 
deutsam yon anderen Publikationen ahnlicher Art abste- 
chende Einfiihrung in den einstimmigen Choralgesang. Spa- 
ter las er vielbesuchte Kollegien iiber Musik in Freiburg 
im Breisgau, setzte sich fur den Gesangunterricht an der 
Schule ein, und schuf endlich durch sein D odekachor- 
d o n 1547 ein ganz hervorragendes Denkmal der huma 
nistischen Musiktheorie, das ebensosehr durch historische 
und asthetische fachtechnische Untersuchungen fesselt, wie 
vor allem als Sammelwerk zeitgenossischer Kompositionen, 
gedacht als Musterbeispiele fur die verschiedensten Formen 
des strengen und freien Kontrapunktes, einzigartig dastehi 

Wir haben den Weg der schweizerischen Musikpadagogik 
in fiinf Jahrhunderten in aller Kiirze iiberblickt; er fiihrt 
aus dem zentralen Mittelalter, aus der reinen Kirchenmusik 
zu weltlichen, szenischen Bezirken und zu der tiefgriindigen 
theoretisch-praktischen Schau hochstehenden Humanisten- 
tums. Der offizielle,berufstatige Musikpadagoge ist uns eben- 
so begegnet, wie der miihsam sich durchs Leben bringende 
private Musiklehrer. Die Schulmusik tritt als bewusst von 
der Behorde gefordertes und beaufsichtigtes Schulfach auf. 

FiLr das siebzehnte und achtzehnte Jahrhundert begniigen 
wir uns mit einer Betrachtung der wichtigsten Entwick- 
lungslinien und Ergebnisse; die Musikpadagogik steht in 
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diesem Zeitraum in der Schweiz in engem Zusammenhang 
mit den neuen Formen des Musiklebens, wahrend anderseits 
gerade die Schulmusik neue und zura Teil bemerkenswerte 
Bliiten treibt. 

3. VOM GENERALBASSZEITALTER ZUR AUFKLARUNG 

Der grosse Stilumbruch, den die monodischen Bestrebun- 
gen der Florentiner schon vor 1600 einleiteten, macht sich 
auf dem Gebiete der Musikpadagogik in fachtechnischer Be- 
ziehung hauptsachlich dadurch bemerkbar, dass die Erler- 
nung der Generalbasstechnik nunmehr, nach Behandlung 
der ersten Rndimente der Musiklehre (und oft gleichzeitig 
mit ilir) das wichtigste und immer wieder in Hunderten 
von Varianten abgewandelte musikpadagogische Thema 
wird. Harmonielehre (und auch Formenlehre) gehen oft 
weitgehend im Rahmen der Generalbassletre auf, Nickt nur 
der Beruf smusiker brauckte unumganglich solide praktische 
und theoretiscne Kenntnisse in der Generalbasspraxis, son- 
dern auch jeder Unterricht in einem Tasteninstrument 
(Cembalo, Clavichord, Orgel) oder akkordfahigem Zupf- 
instrument (Laute), sogar in gewissen Streichinstrumenten 
(Gambe) war in erster Linie, auch fur den Laien und Musik- 
f reund, sozusagen automatisch verbunden mit der Fahigkeit, 
wenigstens einfache bezifferte Basse aussetzen zu konnenf 

Die Musikpadagogik musste sich aber auch noch andere 
Gebiete erobern, wollte sie im siebzehnten und achtzehnten 
Jahrhundert auf der Hohe der Zeit bleiben. Unterdessen war 
namlich die instrumentale Musik als ein selbstandiges prak- 
tisches, didaktisches und kompositorisches Gebiet derartig 
reich ausgebaut worden, dass neben den Unterricht im Ge- 
sang, der friiher zweifellos eine erste Stelle einnahm, im 
mer mehr und immer selbstverstandlicher auch die Unter- 
weisung in praktischen Instrumentalfachern trat. Endlich 
hatte sich auch, als Folge der Generalpraxis, die instrumen 
tale Begleitung von solistischen oder chorischen Vokalfor- 
men so verbreitet und durchgesetzt, dass selbst die einfach- 
sten Formen der hauslichen, geselligen und schulmassigen 
Musik mehr und mehr daran teilnahmen und entsprechende 
Unterweisung, auch der Dilettanten, erforderten. 
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Dieser Einfluss machte, wie angedeutet, naturgemass auch 
nicht Yor der Schulmusik halt, obwohl aus geschicht- 
lichen und sachlichen Griinden hier noch. am ehesten und 
am sptirbarsten das vokale Uebergewicht erhalten blieb. 
Noch heute kampft ja in der Schweiz eine ganze Generation 
junger Musikpadagogen um grundsatzliche oder grossere 
Beriicksichtigung der Instrumentalmusik in Volks- und Mit- 
telschnle, wo noch weitgehend ausschliesslich der Gesangs- 
unterricht Yorgesehen ist. Vollends unter dem noch bis ins 
neunzehnte Jahrhundert vielfach doch recht instrumenten- 
feindlichen Einfluss Yieler kirchlicher Kreise der reformier- 
ten Schweiz ist, in Kirche und Schule yor allem, der Gesang 
und ausschliesslich der unbegleitete Gesang die Grundlage 
fur die musikpadagogische Padagogik und Praxis geblieben. 
Hiefiir liessen und lassen sich allerdings gute, allgemein- 
giiltige Griinde anf iihren, die mit der primaren Tatsache zu- 
sammenhangen, dass die menschliche Stimme das natiirliche, 
jedem Menschen gegebene musikalische Organ ist, dessen 
Uebung und Beherrschung in der Tat einen besonderen und 
einzigartigen Kontakt mit dem wirklichen Musikerleben 
verschaffi Es ist kein Zweifel, dass umgekehrt in neuerer 
Zeit in manchen Kreisen der Musikpraxis das Singen gegen- 
uber der Instrumentalmusik in unrichtiger Weise Yernach- 
lassigt worden ist. 

Die Faktoren, die den erwahnten instrumentenfeindlichen 
Zug im schweizerischen Musikleben entscheidend auch in 
der reformierten Schweiz gemildert, teilweise sogar aufge- 
hoben haben, sind Collegium musicum, Hausmusikpraxis 
und beginnende Ausbreitung der konzertanten Formen und 
der konzertartigen Darbietungen. Das Collegium mu 
sic u m ist der Kammerchor und das Kammerorchester der 
Yorklassischen Zeit, ein Liebhaberverein, in welchem neben 
dem Psalmengesang (hauptsachlich nach Goudimelschen 
Fassungen) und raottetischer mehrstxmmiger Gesangsmusik 
die Yon Instrumenten begleitete weltliche und geistliche 
Vokalmusik und endlich die reine sonaten-, suiten- und kon- 
zertartige Instrumentalmusik gepflegt wurde. Die d e u t - 
sche Schweiz zeitigte seit Beginn des siebzehnten Jahr- 
hunderts eine bemerkenswerte Bliite dieser in Italien und 
Deutschland entstandenen Form der Gesellschaftsmusik, die 
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namentlich dem reformierten Musikleben im privaten Rah 
man eine hochst willkommene und auch sachlich erwiinschte 
Auflockerung, Bereicherung und sogar Vertiefung ver- 
schaffte. 

Langsam wagte sich im Barockzeitalter nun auch die 
offentliche oder halboffentliche Musikdarbietung hervor, 
die, wie auch die Praxis der Collegia musica, mehr und 
mehr die immer reicher auftretenden konzertanten Ele- 
mente des Musizierens vokal- und instrumental zur Geltung 
brachte. Allerhand feierliche, mit dem Kirchen- und Schul- 
leben zusammenhangende Zusammenkiinfte vertraten zu- 
nachst den Begriff des Konzertes als musikalisches Er- 
eignis, wie wir ihn heute verstehen. Die Collegia musica 
war en dabei willkommene Heifer zur Verwirklichung musi- 
kalischer Einlagen. In der Hausmusik war auch in streng 
gesinnten reformierten Kreisen die gemischte Vokal-Instru- 
mentalmusik zugelassen hatte doch selbst Zwingli, auf 
dessen Veranlassung an Terschiedenen Orten Kirchengesang 
und Orgelspiel aufgehoben worden waren, sogar im eigenen 
Hause (sowie in der Schule) Gesang und Instrumentalmusik 
gerne gepflegt. Die beliebteste Form dieser Hausmusik 
wurde mit der Zeit das ein- oder mehrstimmige, instrumen 
tal begleitete Andachtslied auf der Grundlage der General- 
basstechnik. 

Die reformierte Kirchenmusik blieb sehr kon- 
sequent bei dem von inr einmal ausgebildeten und zu einem 
wahren Kennzeichen der schweizerischen Praxis geworde- 
nen vierstimmigen, unbegleiteten Psalmengesang, der aller- 
dings an manchen Orten mit der Zeit auch von Blasinstru- 
menten (Zinken) begleitet werden konnte, die also gewisser- 
massen instrumentale Vorsangerdienste leisteten. Das Kan- 
torenamt wurde vielfach von Schullehrern im Nebenamt 
iibernommen; sie \varen Gesanglehrer an den Schulen und 
batten zugleich die Glieder des am Kirchengesang beteilig- 
ten Schiller chores im Gesang auszubilden, womit> neben der 
Vertrautmachung mit dem Gesangsstoff selber, gewohnlich 
auch eine Einfiihrung in die Elementarmusiklehre verbun- 
den war. Sie hatten es also normalerweise mit Laienmusik- 
unterricht zu tun. Den Stadttrompetern und Zinkenisten 
(den Anfiihrern der den Kirchengesang begleitenden Bias- 
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musik) hingegen fiel die Aufgabe zu, junge Aspiranten fiir 
diesen Dienst, also Berufsmusiker, wie sie selbst waren, aus- 
zubiiden. Oft wies die Behorde selbst, unter Uebernahme 
der Kosten, den Stadttrompetern und Zinkenisten die Schii- 
ler zu und raffte sich in. einzelnen Fallen sogar dazu auf, 
fiir ganze Kantonsgebiete (wie zum Beispiel fiir den Stand 
Bern) allgemein giiltige Schulgesangsordnungen und andere 
Normen fiir den Musikunterricht aufzustellen. 

Die katholische Kirchenmusik nahm ohne ein- 
engende ideologische und praktische Beschrankungen auch 
in der Scnweiz bald lebhaften Anteil an dem reichen Strome 
neuer, konzertanter und gemischt instrumental-vokaler For- 
men, der sich aus den grossen benachbarten Musiklandern, 
namentlich Italien und Deutschland, ergoss. Die konzertante 
Barockmesse zum Beispiel, mit Arien, Rezitativen, instru- 
mentalen Vorspielen, Generalbass und Orchesterbegleitung 
wurde, soweit es die im Ganzen eher bescheidenen Mittel 
und Verhaltnisse erlaubten, eifrig gepflegt, namentlich in 
den bedeutenderen Klostern, Domkirchen und Bischof- 
sitzen. Dies iibte auch auf die musikalische Lehrtatigkeit, 
ihr Ziel und Einzugsgebiet Einfluss aus. Denn nun gait es 
nicht nur, die (neuerdings, das heisst im Laufe des siebzehn- 
ten Jahrhunderts, hie und da sogar mensurierte) einstim- 
mige Choral- und die mehrstimmige Figuralmusik zu leh- 
ren, sondern auch die Generalbasspraxis und ihre Verbin- 
dung mit geistlichen und weltlichen Formgattungen. 

Den Stilumbruch erlebte Samuel Mareschal (1554 bis 1641) in 
Basel in seinem eigenen langcn Leben, ohne ihn freilich in seinen 
Werken vollig mitzumachen. Seit 1576 Musikprofessor, unterrichtete 
er auch die Gymnasiasten im Kirchengesang, yerfasste zwei ge- 
druckte Einflihrungen in die Musiktheorie, deren eine auch einen 
ckurzen Bericht und Anleitung der Violen>, also Einfiihrung in 
das Streichinstrumentenspiel, gibt (1589). Um 1620 veroffentlichte 
Jean-Fr. Cosier in Morges eine kurze Einfiihrung in die Musik, 
wahrend der St. Caller Geistliche Bartholomaus Briillisauer die 
Aufgabe hatte, in samtlichen schweizerischen Benediktinerklostern 
Gesangsunterricht zu erteilen, beziehungsweise ihn zu inspizieren 
und Anleitung dazu zu gehen. Andreas Schwilge lebte urn 1640 
in Zurich als Gesang-, Orgel- und Violinlehrer, etwas spater ver 
offentlichte J. J. Bodmer daselbst ein elementares Musiklehrbuch 
<Fraag- und Antwortweis gestellt>; 1648 wirkte Maurisius als Ge- 
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sangsmeister in Bern, und Antoine Lardenois fiigte in Genf einer 
Psalmenausgabe eine Gesangsmethode bei. 

Auf schlussreich ist des Berner Kantors Niklaus Zerleder 
<Musica figuralis> (1657), das erste Berner Schulgesangbuch. Es 
geht aus ihm hervor, dass Zerleder auch privaten Musikunterricht 
in Bern erteilte. Jonas Steiner, Albert Bitzius, der Stadtzinkenist 
Baumgartner und Humbert in Bern, Eleazar Baudet in Genf sind 
weitere Musikpadagogen der 2. Halfte des 17. Jahrhunderts. Drei 
Musiker namens Wolleb wirkten in diesem Zeitraum in Basel, zwei 
von ihnen als Musikprofessoren, einer als Yerfasser einer Elemen- 
tarmusiklehre (Rudimenta musices figuralis, 1642). Die Schulord- 
nungen von Le Locle (1625) und La Chaux-de-Fonds (1688) sehen 
Musikunterricht vor; als Berufsmusiker gaben die Kantoren David 
Perrenoud und J. J. Michel in Neuchatel auch Gesangstunden am 
dortigen Gymnasium. In St. Gallen datiert seit etwa 1640 die An- 
stellung von Fachmusikern als Dirigenten und Musiklehrern. Als 
Musikwissenschaftler, das heisst als Verfasser asthetischer, histo- 
rischer, akustischer Betrachtungen zur Musik konnten der Genfer 
Ant.- Jean Gautier, der Thurgauer Melchior von Haiminsfeld, der 
Basler Jean G. Grosse, die Ziircher J. H. Heidegger und J. H. Hot- 
tinger genannt werden. 

Eigene Leistung und die Begleitumstande seines Wirkens 
machen den in Bern tatigen Winterthurer Johann Ulrich 
Sultzberger (1639 1701) zum vielleicht bedeutendsten 
schweizerischen Musikpadagogen seiner Zeit. Seit 1661 war 
er als Zinkenist zugleick Lehrer geeigneter Studenten im 
Zinken- und Posaunenfach. Kurz danach wurde die erste 
bernische Schulgesangordnung giiltig, die fur alle Stadt- 
und Landschulen des bernisclien Gebietes, sowie f iir den pri 
vaten Musikunterricht bestimmte schulmusikalische und all- 
gemeine Richtlinien aufstellte. Weitere Landschul- und Ge- 
sangsordnungen forderten Schul- und Kirchengesang. Den 
Kantoren wurde von amtswegen der Gesangs- und Instru- 
mentalunterricht der Studenten der Lateinschule iiberbun- 
den. Sultzberger leitete zunachst mehrere studentische und 
private Collegia musica. Sein Psalmenbuch von 1675 ist mit 
seinem Transponierverfanren eine tiichtige musikpadagogi- 
sche Leistung. Den verschiedenen Ausgaben des Werkes gab 
Sultzberger theoretiscne Unterweisungen mit. Seine Ge- 
sangslenre und Solmisationsmetliode wirkte noch bis fast 
zur Mitte des neunzehnten Jahrhunderts in der Zentral- und 
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Ostschweiz nach und die Erneuerung der bernischen Schul- 
gesangsmethodik durch J. R. Weber urn 1850 geht deutlich 
von Sultzbergers Standpunkt aus. 1675 konnte Sultzberger 
als erster eigentlicher Berner Musikdirekior zugleich auch 
den gesamten offiziellen Instrumental- und Vokalunterricht 
an den Schulen organisatorisch in seiner Hand vereinigen, 
dies alles unter starker Betonung des kirchemnusikalischen 
Elementes. So wurden die Theologiestudenten von ilim 
im Psalmensingen, Solmisieren, Generalbass, Choralsingen, 
Taktschlagen unterrichtet und halbjahrlich gepriift. Ein von 
Sultzberger selbst erwahntes eigenes Theoriewerk wurde 
bis jetzt noch nicht aufgefunden. 

Sucht man nach einem Generalnenner fiir die weiteren 
Schicksale der Musikpadagogik im achtzehnten Jahrhundert, 
so liegt ejs nahe, festzustellen, dass in den gelehrten Schulen 
die Musik im Vergleick zu friiher langsam aber deutlich an 
Boden verliert, das Uebergewicht der Generalbasslehre noch 
bis ins letzte Viertel des Jahrhunderts hinein fast unange- 
tastet bleibt, Aufklarung und Rationalismus die Bindungen 
an starre kirchliche Einstellung in der Musikpadagogik mit 
der Zeit sichtbar losen und endlich, dass, vor allem, mit dem 
gewaltigen Ruf des Kulturphilosophen (und zugleich in ge- 
wissem Sinne genial-autodidaktischen Musikers und Musik- 
padagogen) Rousseau Zuriick zur Nature eine grund- 
satzliche Neuorientierung der Musikpadagogik eingeleitet 
wird. Sie erstreckt sich nicht nur auf die Methodik, sondern 
auch auf das Einzugsgebiet der Musikerziehung, indem 
mehr und mehr die musikalische Erziehung des Volkes, der 
Volksschuljugend in den Vordergrund tritt. Rousseau meinte 
zunachst die Notenschrift, als zu schwierig fiir das Volk, fiir 
den Riickgang oder das Nichtvorhandensein einer ernsthaf- 
ten Yolksmusikpflege verantwortlich machen zu sollen (sein 
Reformversuch mit Ziffernschrift 1740). Er tat es als Ratio 
nalist; das mehr und mehr gewichtige Problem der Erset- 
zung der Griffschrift im Tausenderheer der gegenwartigen 
Handharmonikaspieler der Schweiz (allein in Vereinen iiber 
12 000!) durch Normalnotenschrift geht seinem Grundwesen 
nach auf das Rousseausche Dilemma zuriick. Ueber den Ra~ 
tionalismus hinaus aber wuchs Rousseau mit seinen kultur- 
philosophischen Bestrebungen, die als Seitenzweig auch 
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nach grosserer Bodennahe des Musizierens und der Musik- 
erziehung zielten. In seinem Erziehungsrom.an Emile 
(1762) stellt er deutlich. sdhton das moderne Arbeitsprinzip auf : 
die Jugend soil ihre Lieder womoglich zum Teil selbst erfinden. 

Der humanitare Zug der zweiten Halfte des achtzehnten 
Jahrhunderts, we er sich im kritischen Idealismus der deut- 
schen Geisteswelt, in der Atmosphare der klassischen Musik, 
in den Ref ormen Josephs II. usw. ausserte, liess auch in den 
philantropischen Bestrebungen (an denen, nach deutschem 
Vorbild, auch Schweizer Anstalten teilnahmen), das Volks- 
lied und die Instrumentalmusik in den Rahmen der Schul- 
musik einbeziehen. Das volkstiimliche geistliche und welt- 
liche Lied, mit Klavier oder Instrumenten begleitet, wurde 
in der Schweiz besonders gepflegt. 

Fur die schweizerische Musikpadagogik bereitete sich 
noch im Ausgang des Jahrhunderts die grosse Wandlung yor 
durch den Geist Heinrich Pestalozzis (1746 bis 1827), 
der alien Unterricht aus der unmittelbaren Anschauung 
der Elemente des betreffenden Faches ableiten wollte. Auf 
die Musik iibertragen, bedeutet das, vom wirklichen Schall- 
erlebnis ausgehen und auf ihm eine Tonlehre aufbauen. 

Am reichsten sind im achtzehnten Jahrhundert die drei 
Stadte Basel, Genf, Zurich mit musikpadagogischen Kraften 
versehen gewesen. 

Der Singmeister Peter Dorset, die Gynmasialgesanglehrer H. J. 
Grim, Karl D. Schwab und Anton Friedrich Staehelin, die Kona- 
ponisten und Musikpadagogen Johann Christoph Kachel und Jo- 
hann Jakob Pf af f, Christoph Gengenbach Vater und Sohn als 
Musikprofessoren, Hieronymus Reber, der eine Singschule, und 
Johann Salat, der eine musikalische Freischule plante, der Sclml- 
musik- und Gesangspadagoge Johann Thommen (Musikalisch.es 
ABC, 1744), der Universitatsmusiker Georg Yest, ferner Melchior 
Walter als Instrumentallehrer am Collegium Musicum und andere 
mehr gehoren nach Basel. 

In G e n f wirkten als Musiklehrer der Kantor Marc Bourrit, als 
Yiolinpadagogen Philipp Fritz und sein Sohn Gaspard, der he- 
kannte Komponist und Virtuose; Jean A. Serre schrieb iiber musik- 
theoretische, Jean Tremhley iiber akustische Fragen. Rousseau, ge- 
borener Genfer, unterrichtete in Annecy, Lausanne und Chamhery, 
wanrend er sich in Paris als Komponist und Musikschriftsteller be* 
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tatigte (Musiklexikon, Genf 1767). Friedrich Schwindl soil 1776 in 
Genf eine Musikschule errichiet haben. 

Die Z ii r c h e r (und Wetzikoner) Komponistenschule weist auch 
ernste musikpadagogische Bestrebungen auf. Der Kantor Johann 
Kaspar Albertin hinterliess eine nmsikgeschichtliche Skizze, sein 
Nachfolger Johann Kaspar Bachofen, der Komponist des <Musika- 
lischen Halleluja*, schrieb eine Elementarmusiklehre und fiigte 
einer Psalmenausgabe eine Anleitung zum Generalbasspiel bei. 
Eine offenbar musikpadagogisch reich begabte Natur war Johann 
Heinrich Egli, Klavier- und Gesanglehrer, dessen Kinderlieder- 
sammlungen (zum Beispiel 1789) ein friihes schweizerisches Beispiel 
spezieller musikalischer ] ugendliteratur sind. Sein Kollege war 
Jobann Heinrich Walder, Klavierlehrer und Verfasser eines Schul- 
gesang-Lehrbuches. Johann Ludwig Steiner war jahrzehntelang 
Musiklehrer, Philipp Christoph Kayser, Goethes Freund, ebenfalls. 
Steiner veroffentlichte schon 1728 eine Musiklehre. Auch Pfarrer 
Johann Schmidlin in Wetzikon, der bekannte volkstiimliche Kom 
ponist, Hess eine Anleitung zum Psalmensingen erscheinen. Als Mu- 
sikasthetiker konnte man ferner J. C. Pfenninger (Brief e an Nicht- 
musiker) bezeichnen. 

Der Winterthurer Aesthetiker Johann Georg Sulzer nahm in sein 
Hauptwerk (Allgemeine Theorie der schonen Kiinste) musikastheti- 
sche Betrachtungen auf und arbeitete das Projekt einer Noten- 
schreibmaschine aus! Nachdem mit den ersten <Musikmeistern des 
beriihmten Collegium Musicum Fachmusiker sich als Musiklehrer 
zu betatigen begannen (ca. 1750), kam ganz zu Ende des Jahrhun- 
derts Samuel Gottlieb Auberlen nach Winterthur, unterrichtete 
und komponierte. Wir treffen ihn anderthalb Jahrzehnte spater 
als Musikschuldirektor in Schaffhausen. In Bern waren Niklaus 
Kasermann und Ziegler, in Neuchatel Francois Avy, in Chur Lud 
wig Christ, Konrad Greuter und Johann Wilhelm Immler, in Rhein- 
felden Seber, in Lachen Bernhard Schaettin, in Muri Gerold Jauch, 
in Engelberg Benedict Deuring, in Mariastein Felix Tschupp (als 
Theorielehrer) usw. tatig. 

Dies nur einige Beispiele fiir die musikpadagogische Betatigung 
in der Schweiz im achtzehnten Jahrhundert. 

Wenn hier schon uamoglich Art und Praxis des Musik- 
unterrichtes in alien Ortschaften im Einzelnen erwahnt wer- 
den konnte, so spannt das neunzehnte Jahrhundert das Netz 
von priraten und offiziellen Musikpadagogen allmahlich im- 
mer dichter, so dass nur die im geschichtlichen Riickblick 
durck besondere Leistnngen hervorstechenden Einzelper- 
sonlichkeiten summarisch genannt werden konnen. 
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4. VOM ZEITALTER N&GELIS ZUR GEGENWART 

Zwei deutliche Entwicklungsziige gehen vom Beginn des 
neunzehnten Jalirhunderts in dem Bereich der Musikerzie- 
hung in der Schweiz aus. Der eine ist auf einzigartige Weise 
getragen vom Geist und Willen Hans Georg N a g e 1 i s und 
befasst sicli fast ausschliesslich mit der Schaffung eines 
volkstiimlichen Musiklebens, der Pflege des Volksgesanges, 
der Ausbildung geeigneter Methoden fiir den Schulmusik- 
unterricht und fiir den Elementarunterricht. Der andere 
kniipft an an die langsam sich mehrende Zahl von einheimi- 
schen Komponisten auf dem Gebiete der Kunstmusik, 
und vor allem an das vielseitige Wirken einer ganzen Reihe 
von eingewanderten, hauptsachlich deutschen Berufsmusi- 
kern, die die ortliche Organisation des Musiklebens fast in 
alien Teilen der heutigen Schweiz, und damit auch den pri- 
vaten und von den Behorden unterstiitzten Musikanterricht 
immer umfassender in die Wege leiteten. 

Der erste Entwicklungszug bringt eine Reihe von bedeu- 
tenden oder kennzeichnenden Leistungen auf dem Gebiete 
der Abfassung von Elementarniusikmethoden, Schulgesang- 
biichern, volkstumlichen Liederbiichern, und allenthalben, 
auf dem Boden der geeinigten und regenerierten Schweiz im 
Zeitalter wirtschaftlichen und freiziigigen materiellen Auf- 
schwnngs, mehr oder \^eniger weit fortgeschrittene An- 
satze zur organisatorischen und musikalisch befriedigendeii 
Durchfiihrung eines geregelten Musikunterrichtes in den 
Volks- und Mittelschulen der verschiedenen Kantone und 
Landesgegenden. 

Der zweite Entwicklungszug f asst vor allem ins Auge die 
Einrichtung von eigentlichen Musikschulen und K o n s e r - 
vatorienfiir Musik, die einen Stab von Beruf smusi- 
kern fiir die verschiedenen vokalen, theoretischen, instru- 
mentalen Facher vereinigen. Bald tritt an diese Institution 
die wichtige Aufgabe heran, neben der gediegenen musika- 
lischen Ausbildung des Laien auch die berufliche Ausbil 
dung des kiinftigen Musikers im Hauptfach, des Berufs- 
musikpadagogen, des ausiibenden und schaffenden Kiinstlers 
in die Wege zu leiten. Im Laufe eines Jahrhunderts (von 
1835 an) sehen wir in der Tat eine fiir unser kleines Land 
stattliche Reihe von solchen Konservatorien entstehen, die 

24 Schuh, Sdrweizer Muaikbuch 
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naturgemass immer mehr auf enge Verbindung mit den 
staatlichen Unterrichtsorganen, axif stadtische und staatliclie 
Subvention, vor allem aber auf die Einrichtung besonderer 
Fachpriifungen mit, womoglich staatlich anerkannten, Di- 
plomausweisen hinzielen. Dass gerade an solche Anstalten 
auch die bcwiihrtesten einheimischen kiinstlerischen und pa- 
dagogischen Krafte herangezogen wurden, ist verstandlich. 
So treffen wir fast regelmassig die besten Musikpadagogen 
im Laufe der neueren Schweizer Musikgeschiehte im Ver- 
bande irgend einer Musikschule tatig an. 

Es liegt und lag im Zuge der Strukturveranderungen der 
Formen des Zusammenlebens, dass die Zusammenfassung 
gleicher Berufsangehoriger zu grosseren Verbanden mit dem 
Hauptziel des Schutzes der Berufsinteressen, der materiellen 
und ideellen Besserstellung der Verbandsangehorigen in alle 
Berufsbetatigungen, auch in den Musikerzieherberuf, hin- 
einspielt. So ist es bald ein Halbjahrhundert her, seit die 
Musikpadagogen in der Schweiz sich zu einem interkan- 
tonal en, gesamtschweizerisehen Verbande zusammengetan 
haben. 

Das Schulmusikwesen hat seine Erganzung durch 
vermehrte Beriicksichtigung musikwissenschaftlicher Unter- 
richtsmoglichkeiten an den Hochschulen, den kantonalen 
Universitaten, gefunden. Ihnen zur Seite steht als neuester 
Z-\veig offentlicher Musikpadagogik die Durchfiihrung von 
musikalischen Kursen aller Art, die das Gebiet der syste- 
matischen und historischen Musikbetrachtung betreffen. 
Weiterhin haben sich private Arbeitsgemeinschaften zusam 
mengetan, urn Fragen der Volksmusikerziehung, der welt- 
lichen und geistlichen Laienmusikkultur, aber auch der be- 
ruflichen Fortbildung einer gedeihlichen praktischen Lo- 
sung zuzuftihren. Dies alfes zusammengenommen soil auch 
den Schweizern die Moglichkeiten geben, im eigenen Lande 
mit eigenen Unterrichtskraften eine musikalische Ausbil- 
dung des Berufsmusikers, sowie eine Fortbildung des Musik- 
freimdes zu erreichen, die sich mit gutem Gewissen derjeni- 
gen der grossen benachbarten Musiklander vergleichen lasst. 
Die Ergebnisse der dahin zielenden, nunmehr iiber hun- 
dertjahrigen Bemiihungen lassen den Schluss zu, dass die 
Schweiz aus eigenen Kraften durchaus immer mehr in der 
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Lage sein wird, der Mnsikerziehung cine geachtete und 
sachlieh berechtigte Stellung im sehweizerischen Geistes- 
und Kultarleben zu geben. Unablassiges Streben nach Ver- 
vollkommnung 1st auch hier unerliisslich; wenn man den 
langen Weg der schweizerischen Musikpadagogik soit fast 
tausend Jahren iiberblickt, so soli die Feststellung dcr er- 
reichten Resultate nur als Verpflichtung wirken, dem wich- 
tigen Gebicte der Musikerziehung mit seinen bedeutsamen 
Moglichkeiten f iir den Einzelnen wie fur die Gesamtheit mit 
hochstem Ernst und voller Hingebung zu dienen. 

N a g e 1 i stelit theoretiseh auf dern Boden der Pesf alozzi- 
schen Gedankenglinge. In seiner Gesangbildungs- 
1 e h r e (ab 1810} hat er das musikpadagogische Hauptwerk 
der neueren Schweiz gegeben. Hier und in zahlreichen an- 
deren systematischen oder praktischen musikpadagogischen 
Veroffcntlichungen konnte Nageli sein eigenstes Talent zur 
Geltung bringen, den strong methodischen Anfbau, die Zu- 
sammensetzung des didaktischen Gesamtgebaudes einer pa- 
dagogischen Disziplin durch progressiyen Ausban jeder ein- 
zelnen Teildisziplin bis zu einem gewissen Grade der Voll- 
endung, wobei gleichzeitig immer nur an einer Teildisziplin 
gearbeitet wird, Mit Michael Traugott Pfeiffer (1771 bis 1849) 
zusammen, der ebenfalls lange Jahre (scit 1792) als Musik- 
lehrer in Solothurn und Aarau wirkte, arbeitete Nageli seine 
musikpadagogische Methode nach Pestalozzischen Grund- 
satzen> aus. Sic ist die wohl umfassendste Gesangsunter- 
richtslehre genannt worden. Schon 1809 hatte Niigeli eine 
tiefgriinclige Untersuchung iiber dieGrtindziige seiner Lehre 
veroffentlicht. Die Ernsthaftigkeit seiner musikpaclagogi- 
schen, philosophisch und religios orientierten Gnmdaatze 
kommt hier einclrucksvoll zur Geltung. Jedes Teilfach der 
Musiklehre (zum Beispiel Rhythmik, Melodik, Dynamik 
usw.) wird zuniichst methodisch durchgeiibt; die rerschiede- 
nen didaktischen Saulen> vereinigen sich erst zuletzi Zum 
wirklichen Liedgesang kommt Nageli bei diesem syntheti- 
schen Lehrgang erst nach Jahren; heute wird bekanntlich 
die simultane Behandlung der musikpadagogischen Unter- 
abteilungen yorgezogen. Von der musikalischen Erziehung 
der Kinderwelt aus sah Nageli in weiter, idealer Feme iiber 
eine umfassende chorgesangliche Durchbildung eines gan* 
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zen Volkes das Ziel einer Menschheitsveredelung . . . Dann 
kommen wir endlich dahin, zu dem veredelten hauslichen 
Leben frommer Christen das offentliche Leben der Griechen 
wieder zu gewinnen und so die Bliiten der Kunst mit den 
Bliiten der Religion in einen unverwelklichen Kranz zu 
flechten. 

Auf der Linie Pestalozzi-Nageli fussen im wesentlichen 
alle Ergebnisse und Leistungen der schweizerischen Musik- 
padagogik im Sinne des oben erwahnten ersten Entwick- 
lungszuges. 

Die Schulliederbiicher von E. Brunnhofer, K. F. Baumann, 
Pfarrer Spriingli, Johann Jakob Friih, Gottlieb Johann Laib, Sa 
muel Weishaupt, Johann Wepf, Samuel Neuenschwander, Johann 
Rudolf Weber, Ernst Hauschild, Franz Abt, J. J. Schaublin, R.Ruegg, 
S. S. Bieri, Karl Gustav Weber, Heinrich Weber, Friedrich Wagner* 
Arnold Spahn, Christoph Schnyder, Joseph Greith, B. Zweifel, Wil 
liam Pilet, Albert Parchet, Robert Cantieni, Joseph Feurer, Albert 
Schluep und vieler anderer, die seit et\v*a einem Jahrhundert er- 
schienen sind, belegen diese Tatsache ebensosehr wie die metho 
dise hen Werke des gleichen Zeitraumes (Wilhelm Baumgartner, 
Gustav Baldamus, Herrmann Billeter, Johann Daniel Elster, Fran 
cois Grast, Heinrich Grieder, Wilhelm Grimm, Hans Huber, Gustav 
Kugler, Theodor Rauber, Friedrich Wilhelm Rennefahrt, Wilhelm 
Ruhoff, Ferdinand Schneeberger, Schnyder von Wartensee, Johann 
Stehle, Philipp Tietz, Ulrich Benedikt Wachter, Karl Gustav Weber, 
Johann Rudolf Weber, Johaim Ulrich Wehrli und andere mehr), 
bis zu den Arheiten unserer Tage (Feurer-Fisch, Schoch usw.) 

Fur den Primarlehrer der Scbweizer Volksschule sind 
heutzutage fast ausnahmslos in alien Kantonen auf Grund 
der bestehenden Vorschriften Gesang, ein Instrument und 
Tbeorie Pflichtfacher. An den Lehrerseminarien unterrich- 
ten Berufsmusiker, in neuerer Zeit auch Spezialisten der 
Schulmusik. Im Rahmen der schweizerischen Schulmusik- 
praxis sind auch schon zur Zeit von Johann Rudolf Weber 
Anregungen fur ein <relatives Tonsilbensystem gemacbt 
worden, die sachlich mit wesentlichen Grundlagen der 
aus England auf den Koatinent iibertragenen Tonic-Solfa- 
Methode (dem deutschen Tonika-Do) iibereinstimmen. 

Unter den Musikpadagogen des neunzehnten Jahrhunderts seien 
ausser den bisher Genannteii noch erwahnt Angerer, Attenhofer, 
Wilhelm Baumgartner, Johann Karl Eschmann. Freund, Hegar in 
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Zurich, Boepple, Hans Huber, Volkland, August Walter, Ferdinand 
Laur in Basel, Eduard Franck, Karl Munzinger in Bern, Joseph 
Greith, Ferdinand F. Huber, Heinrich Szadrowsky in St. Gallon, 
Bovy-Lysberg, Grast, Henri Kling-, von Senger in Genf, Karl Esch- 
mann-Dumour, Koclla in Lausanne, Louis Kurz und Edmond Roth- 
lisberger in Neuchatel, Kaupert in Merges, Kaeslin, Theodor Froh- 
llch (Aarau), Johann Anton Held, Johann Anton Biihler in Chur, 
Arnold, Franz Joseph Breitenbach (Luzern), Fritz Bach (Nyon), 
Classen (Schaffhausen), Gricder (Liestal), Edgar Munzinger (Win- 
terthtir), Petzold (Zofingen), Ulrich Munzinger, Karl Walter, Rotschi 
in Solothurn, Theodor Stauffer (Kreuzlingen), Sturm (Biel), Pfarrer 
Weishaupt (Gais), J. J. Ryffel (Wettingen), Jakob Yogt (Fribourg), 
Raabe (Lenzburg) um nur einen ungefahren Begriff vom Um- 
kreis musikpadagogischer Einzelpersonlichkeiten zu geben. Im Aus- 
land betiitigten unter andern sich die Schweizer Matins Lussy, 
Louis Niedermeyer (Paris), Sehnyder von Wartensee (Frankfurt am 
Main), Betrand, Roth (Dresden), Charles Bonvin (Buffalo), tibrigens 
auch Gustav Arnold (in England). Anderseits wirkten bedeutende 
Ausliinder (hauptsachlieh Deutsche) ebenfalls, zum Teil langere 
Zeit, musikerzieherisch in der Schweiz. Auf der stattlichen Liste 
wiirde man zum Beispiel antreffen Richard Wagner, Herrmann 
Goetz, Alexander Miiller in Zurich, Franz Liszt, Pierre Ei Wolf, 
Vincent Adler, Adolf Ruthardt in Genf, Felix Draesecke in Lau 
sanne, Theodor Kirchner, Ernst Radecke (Wmterthur), Wilhelm 
Biigel (Biel) und viele andere. 

Unter den bisher genannten Musikern stehen viele mit 
Musikschulen uncl Konservatorien in engster Verbindung, 
sei es als Lehrer oder Anstaltsgriinder, sei es durch ihre 
musikpadagogischen Veroffentlichimgen. In chronologischer 
Reihenfolge seien nunmehr die mit Abteilungen zur Atisbil- 
dung von Berufsmusikern eingerichteten schweizerischen 
Konservatorien nach dem heutigen Stand kxirz besprochen* 
Die eingeklammerten Zahlen bedeuten jeweils die Zahl der 
Lehrer, die Gesamtzahl der Schiller im Jahr 1938/39, die Zahl 
der in den letzten zehn Jahren erteilten Fachdiplome und 
die Zahl cler Schiller- Vortragsiibungen 1937/38, 

Das 1835 gegriindete Conservatoire demusique 
in Genf wird von Henri Gagnebin geleitet (72, 874 [darim- 
ter 115 Berufsschiiler], 217, 50), Bedeutende Lehrer wa- 
ren Liszt, Bovy-Lysberg, Adler, W. Rehberg, Stavenhagen, 
Vianna da Motta, Iturbi fiir Klavier, Henry Reymond, Mar- 
teau, Berber, Hugo Heermann, Joseph Szigeti fiir Violine, 
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Bonoldi, Frau Falk, Ketten, Frau Feart, Fran Croiza fur 
Gesang, Grast, v. Senger, Jaques-Dalcroze fur Theorie usw. 
Das KonservatoriumfiirMusik in Bern wurde 
1858 gegriindet, sein gegenwartiger Direkior ist Alphons 
Brim (45, 537, 76, 22). Der Reihe nach warden die Facher 
Violine, Klavier, Chorgesang eingefiihrt; heute werden 45 
Facher gelehrt und zwar an den drei Hauptabteilungen 
Berufsschule, Musikschule (fiir Dilettanten), Buhnensehule. 
Friihere Direktoren waren Eduard Franck, Adolf Reichel, 
Karl Munzinger, Rudolf Kradolf. Die Pflege der Hausmusik 
umfasst auch Schnitzen und Spielen von Bambusflolen, 
Rhythmik, Solfege und Musikdiktat Chorgesang, Kammer- 
musik und Orchesterspiel, Deklamation, Atem- und Sprech- 
technik, Ausdrucksgymnastik, Instrumentenkunde und spe- 
zielle Orgelbaukunde, Hymnologie und Kirchenmusikge- 
schichte, Improvisation erganzen die Lehrplane. Ein Neu- 
bau ist in Angriff genommen. 

1861 entstand das Conservatoire de Lausanne, 
Institut de musique, geleitet heute von Charles 
Troyon (46, 354, 163, 22). Im Institut werden in freien Klas- 
sen Unter- bis Oberstufe unterrichtet. Im ^Conservatoire* 
werden die Berufsmusiker ausgebildet, Lehr- und Konzert- 
diplome erworben. Koella war Griinder, Eschmann-Dumour, 
J. Nicati, Frau Freund bedeutende Lehrkrafte. 1932 erfolgte 
eine Neugestaltung der Studienplane und der Priifungsord- 
nungen. 

Die Musikschule und das Konservatorium 
Basel wurden 1867 gegriindet von Selmar Bagge; Leiter 
waren Hans Huber, Hermann Suter, W. Rehberg, Felix 
Weingartner, und seit 1935 Hans Munch (54, 792 [darunter 
365 Berufsschiiler], 114, 37). An beiden Abteilungen werden 
alle musikalischen und musiktheoretischen Facher gelehrt* 
Spezialkurse sind fiir Rhythmik und Gyranastik eingerich- 
tet, ebenso Dirigentenkurse fiir Chor- und Orchesterleiter, 
denen am Schluss das voile Easier Berufsorchester zur 
Verfiigung steht. Daneben iibt ein eigenes Konservato- 
riumsorchester; Opera- und Schauspielkurse erganzen den 
Lehrplan. 

Das Konservatorium (und die allgemeine Musik 
schule) Zurich verdanken Friedrich Hegar 1876 ihre 
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Griindung. Die heutigen Direktoren sind Volkmar Andreae 
und Carl Vogler (56, 1001 [Berufsschule 1411, 465, 47). In der 
allgemeinen Musikschule warden billige Einfiihrungskurse 
und Hausmtisikkurse durchgefiihrt. In der Berufsschule fail- 
den den Abschluss Lehr-, Orchestermusiker-, Organisten-, 
Dirigenten- und Konzertdiplome. Eine Schule fur musika- 
lisch-rhythmische Erziehung (Gymnastik und Tanz), das 
schweizerische Seminar fiir Sclmlgesang und Schulmusik, 
eine Orchesterschule, Ausbildungskurse fiir Chor- und Bias- 
musikleiter, in Schulgesangsmethoclik fiir Lehramfcskandida- 
ten der Universitat, protestantische Choralkunde, Choral- 
singen fiir Tlieologiestudenten und Qrgelspiel fiir beide Kon- 
fessionen erganzen die Fachauswahl. 

Die Musikakademie Zurich ist 1891 gegriindet 
worden; sie wird von Hans Lavater geleitet (38, 275, 62 lin 
sieben Jahren), 11); ihre Berufsabteilung bildet Musikleh- 
rer, konzertierende Kiinsiler, Organisten, Dirigenten aus. 
Spezialabteilungen befassen sich mit Schulgesang, Volks- 
und Jugendmusik (Singkreise, Blockflote), moderner Tanz- 
musik (Saxoplxon, Klavier, Schlagzeug). 

Seit 1904 besteht das Conservatoire, Acad6mie 
de musique in Fribourg, geleitet nacheinander von 
Charles Delgrouffre, Edouard Favre, Edouard Vogt, Ant 
Hartmann und Paul Haas. Entstanden aus der 1870 gegriin- 
deten Musikschule von Jacques Vogt (19, 275, 18, 10), weist 
es auch Abteilungen fiir kirchliches Orgelspiel und grego- 
rianischen Gesang auf. 

Das Conservatoire de musique von N e u c h & - 
tel wurde 1918 durch Georges Humbert begriindet; seine 
jetzigen Leiter sind Ernest Bauer und J. M. Bonhote (23, 150, 
65, 14). Auch hier sind Klassen fiir Berufsmusiker und fiir 
Dilettanten eingerichtet; die Vorbereitung fiir die Diplom- 
priifungen des Schweizerischen Musikpadagogischen Ver- 
bandes ist ebenfalls moglich. Ein Konservatoriumschor und 
-Orchester nehmen an den Vortragsiibungen teiL 

Als jiingste Griindung dieser Art ist das Conserva 
toire de La Chattx-deFonds zu erwahnen; es be 
steht seit 1927 und wird von Charles Faller geleitet (18, 
270, 18, 23), 
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Erne Mittelstellung zwischen Lehr- und Forsclmngsinstitut 
nimmt die 1923 entstandene Schola Cantorum B a s i - 
liensis ein; ihr Direktor 1st Paul Saehcr (11, 355, 1, 5). 
Sie hat sich die Wiederbelebung der alien Musik, das Spie- 
len auf den wichtigsten alteren Instrumenten, das Singen 
nach den vorklassischen Manieren zur Aufgabe gemacht. 
Eine Konzert- und Unterrichtsabteilung vermittelt einerseits 
Auffiihrungen mit originalen Instrumenten (und bildet spe- 
zielle Konzertgruppen aus), anderseits Einzelunterricht und 
Sonderklassen zur Berufsausbildung mit Diplom. Eine dritte 
Abteilung fiilirt an wechselnden Orten Arbeitstage und 
-Wochen fiir alte Haus- und Kirclienmusik durch. 

Neben diesen Konservatorien, die meistens Stadtische oder staat- 
liche Subventionen und staatlich anerkannte oder beaufsichtigte 
Diplompriifungen und Diplome aufweisen, erweitern noch andere 
Musikschulen mit einem beruflichen Lehrkorpcr die \veitverzweig-- 
ten musikalischen Ausbildungsrnoglichkeiten in der Schweiz. Es 
sind dies die Ecole normale de musique in Neuchatel, das Jose* 
Berrsche Konservatorium in Zurich, die Musikschule des Musik- 
kollegiums in Winterthur, die Stadtische Musikschule und die Or- 
ganistenschule in Luzern, das Wolffsche Konservatorium in Basel, 
die Stadtische Musikschule in Biel, die Musikschule der Im Thurn- 
schen Stiftung in Schaffhausen, die Musikschule Chur, das Institut 
de Ribeaupierre (mit Filialen in Montreux, Vevey, Aigle, Chl.teau- 
d'Oex) und die Academic de Ste Cecile in Lausanne, die Acad^mie 
de musique, die Ecole artistique de musique und das Institut 
Jaques-Dalcroze in Genf, sowie das Institute Musicale Ticinese in 
Lugano. 

In den letzten Jahrzehnten ist auch an den schweizeri- 
schen Hocbschulen der Musik und ihrer akademischen Form, 
der Musikwissenschaft und Musikpadagogik, Ein- 
gang gewahrt worden, nach dem Vorbild der nach 1900 an 
den deutschen Universitaten machtig einsetzenden Entwick- 
lung. Ordentliche und ausserordentliche Lehrstuhle, Titular- 
professuren, Privatdozenturen und Seminarubungen fiir 
Musik wissenschaft kennzeichnen diese Entwicklung, zu der 
noch die Einrichtung studentischer Collegia musica als prak- 
tische Erganzung der Seminararbeit hinzutritt 

Schon im neunzehnten Jahrhundert waren hier und dort musik- 
wissenschaftliche Dozenten in der Schweiz tatig, so Selmar Bagge, 
Ernst Hauschild in Basel, Karl Hess-Ruetschi, Johann Jakob Mendel 
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in Bern, Willibald Nagel, Ernst Radecke, Johann Wolfensberger in 
Ziirich, und (1897) Peter Wagner in Fribourg. Die schweizerische 
Musikwissenschaft begriindete als akademischer Lehrer Karl Ncf 
in Basel; zeitweise bestanden dort ein Ordinariat und zwei Extra- 
ordiuariate, dazu ein musikwissenschaftliches Institut in eigenem 
Gebaude mit Bibliothek, Seminar und Collegium musicum. 

Mit Musikwissenschaft im Hauptfach kann man heute Im 
Rahmen der Phil. I Fakultaten cler Universitaten Basel,, 
Bern, Fribourg, Zurich doktorieren, wo auch collegia musica 
und musikwissenschaftliche Seminare bestehen. Genf, Lau 
sanne, Neuchatel lassen das Fach durch Privatdozenten ver- 
treten. An verschicdenen stadtischen und kantonalen Volks- 
hochschulen wird ebenfalls Musik gelesen, so besonders in 
Zurich, wo ein viersemestriger Lehrgang fiir die Einfiihrung 
in die Musik besieht; auch die Handelshochschule St. Gallen 
fiihrt Vorlesungen iiber Musik durch. Zur Musikpadagogik 
in unserm Lande kann man auch zahlen die regelmassigen 
Dirigenten- und sonstigen Ausbildungskurse, welche die 
grossen eidgenossischen Verbande, wie der Eidgenossische 
Sangerverein, der Eidgenossische Musikverein, cler schwei- 
zerische Musikpadagogische Verband, beziehungsweise de- 
ren kanionale Unterverbande, ferner die protestantischent 
Organistenverbande und die katholischen Kirchengesang- 
verbande durchfiihren. 

Hiezu komnaen zahlreiche Singwochen xmd Blockflotenkurse, die 
von verschiedenen Arbeitskreisen fur Hausmusik und Volkslied, 
Trachtenvereinigungen, religiosen Organisationen usw., besonders, 
konsequent auch vom Verein zur Forderung der Jugend-Sing- und 
Spielkreise in Zurich, abgehalten werden. 

Seit bald fiinfzig Jahren (1893) besteht ferner die inter- 
kantonale schweizerische Vereinigung der Musikpaclagogen* 
die seit 1911 als SchweizerischerMusikpadago- 
gischer Verband organisiert ist, sich tatkraftig des. 
Interessenschutzes der Berufsmusikerzieher (der Beruf ist 
von der eidgenossischen Rechtsprechung noch nicht ge- 
schiitzt worden) annimmt, durch eigene Fachpriifungen den 
Stand zu heben, durch Orlsgruppen und ein eigenes Orgai\ 
die musikpadagogische Arbeit zu intensmeren sich bemiiht. 

Unter den schweizerischen Methoden, die auf dem Gebiete 
der Musikerziehung im allgemeinen und der Schulmusik im, 
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besonderen (zum Beispiel durch Georges Pantillon) aucli im 
Ausland Aufmerksamkeit erregten, sei tier zum Schluss 
noch kurz auf die Grundgedanken des Lehrgebiiudes von 
Jaques-Dalcroze eingegangen, der seit liber dreissig 
Jahren fiir das korperliche Erleben und dadurch verstark- 
tes Auffassen des Rhythmus eintrat Geht dieser Gedanke 
auch grundsatzlich auf Nageli zuriick (der sich iibrigens auch 
schon fiir das Musikdiktat in der Volksschule einsetzte!), so 
gab ihm Dalcroze eine originelle und zeitnahe Form; er ver- 
bindet mit rhythmischen Uebungen auch die Gehorbildung 
(Skalensingen mit absoluten Solmisationssilben Arrn- 
und Schrittbeweguiig fiihrcn niethodisch zur plastischen, 
rhythmischen Gymnastik, bei der die Ausdrucksgestaltung, 
teilweise in tanzerischer Form, immer mehr in den Vorder- 
grund tritt. Wenn auch diese Methode infolge ihrer tech- 
nischen Eigentiimlichkeit sich weniger zur integralen Ein- 
fiihrung in den Rahmen der Schulmusik eignet, so hat sie 
doch der Musikpadagogik der Gegenwart auf gewissen Ge- 
bieten einen, besonders das Erlebnisnahe des Musikverstand- 
nisses fordernden Antrieb gegeben. 

Das reiche Bild der musikerzieherischen Bemiihungen auf 
dem Gebiete der heutigen Schweiz lasst trotz aller lokalen 
Bescheidenheit den Schluss zu, dass auch auf diesem Teil- 
gebiet des kulturellen Lebens gesunde Bestrebungen am 
Werke waren und sind, die teilweise erfreuliche Verwirk- 
lichung gefunden haben und sicher noch finden werden. 
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Bibliotheken (aus dem handschriftlichen Katalog Musik in schwei- 
zerischen Bihliotheken> von Edgar Refardt, Basel). 

16. Jahrhundert und frtiher: 

Boetius Ojpera cum annot . . . Glareani 1576, Bern / Moritz Enk, 
2 Traktate tiber Figuralmusik, St. Gallen (M.J / Johannes Fries, 
Brevis musicae isagoge, 1554, Ziirich / Glareanus, Isagoge in mu- 
sicem, 1516; Derselbe, Dodekachordon, 1547; Derselbe, Auszug 
(Woneffger), 1554, Aarau, Kantonsbibliothek ; Derselbe, Musicae Epi 
tome (Wonegger), 1557, Einsiedeln / Lampadius, Compendium mu- 
sices, Bern 1546, Zurich / Nic. Lindemann, Regulae contrapunctis, 
1567, St. Gallen [M.J / De Monochordo, M. des 15, Tahrhunderts, 
Einsiedeln / Musica breris de novellis, M. des 15, Jahrhunderts, 
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Einsiedeln / Fragment liber Musik, M. des 10. Jahrhunderts, St. Gal- 
len / Abhandlung iiber Musikinstrumente, M. des 12, Jahrbunderts 
/ Notker, Brief iiber Romanusbuchstaben, M. des 11. Jahrhunderts, 
St. Gallen; Derselbe (Labeo?) De octo tonis, M. des 11. Jahrhunderts, 
St. Gallen / B. Prasberg, Clarissima . . . musice interpretatio, Basel 
1504, St. Gallen / Fragment iiber Psalmenmusik, M. des 16. Tahr 
hunderts, St. Gallen / Johannes Travers, Excerpta iiber Musik- 
theorie, 1562, Chur [M.]. 

17, und IS. Jahrhundert : 

Jean Bruguier, Discours sur le chant des psaumes, Geneve 1663, 
Genf / Kurtzer Underricht der Musik, Zurich 1643, Zurich / Un- 
derrichtung . . , aer Gesangkunst, Ziirich 1698, Zurich / De Cantu 
choralis, M. 18. Jahrhunderts, St. Gallen / Pierre de Crousaz (Lau 
sanne), Traite du beau 1715, Ziirich / Una cuorta Forma de can- 
taer, 1742, Chur (M.j / J. C. Hardmeyer, Des kurzen . . . Gesan- 
ges .,. Gegenklang, Zurich 1714, Ziirich / K. L. Junker, Tonkunst, 
Bern 1777, Bern; 20 Komponisten, eine Skizze, Bern 1776, Bern / 
J. C. Pfenniger, Brief e an Nichtmusiker, Ziirich 1792, Zurich / Pro- 
jet concernant de nouveaux signes pour la musique, Gen&ve 1781, 
Luzern / J.-J. Rousseau, Dictionnaire de musique 1768, Zurich; Dis 
sertation sur la musique moderne 1743, Genf; Yerschiedene Ma- 
nuskripte, Neuchatel / Johannes Schmidlin, Deutliche Anleitung 
zum ... Singen der Psalmen, Zurich 1767, Zurich / J. A. Serre, Essai 
sur les principes de Fharmonie 1753, Genf; Observations sur les 
principes de 1 harmonie 1763, Genf / J. M. Spiess, Kurzer Unter- 
richt zur ... Musik 1745, Einsiedeln; Musikalischer Traktat ... zur 
Composition 1745, Einsiedeln / J. L. Steiner, Notenbiichlein Zurich 
s. a., Zurich / J. R. Stoss, Beschreibung der Miinsterorgel, Bern 1746, 
Zurich / Griindlicher Unterricht zum Singen der Psalmen, Zurich 
1774, Zurich. 

Anmerkung: 

M. Manuscript. Der Stadtname am Ende jeder Werkangabe 
bezeichnet den Standort; Zurich: Zentralbibliothek, St. Gallen. 
Stiftsbibliothek, Bern: Stadtbibliothek, Einsiedeln: Stiftsbibliothek, 
Genf: Unversitatsbibliothek, Chur: Kantonsbibliothek, Neuchatel: 
Kantonsbibliothek, Luzern: Biirgerbibliothek. Es ist jeweils nur ein 
einziger Standort angegeben, auch wenn das Werk in mehreren 
Bibliotheken aufliegt. 

Wichtigste benutzte Literatur; 

Bibliographic zur Landeskunde der Schweiz 1894 ff., Abteilun- 
gen: Unterricht, geistige Kultur, katholische Literatur des Bistums 
Basel, Schulgeschichte / Karl Nef, Bibliographie der schweizeri- 
schen Schriften iiber Musik und Volksgesang 1908 / Bibliographie 
der Schweizer Geschichte, herausgegeben von W, L Meyer 1930 ff, 
/ Schweizer Musikpadagogische Blatter 1911 ff. / Schweizer Jahr- 
biicher fiir Musikwissenscnaft, I VII, 1924 ff. (besonders die Ar- 
beiten von Max Zulauf, Arnold Geering, Walter Robert Nef, A.-E. 
Cherbuliez) / Edgar Refardt, Histor.-Biograph. Musikerlexikon der 
Schweiz 1928 / Anselm Schubiger, Die Sangerschule St. Gallens 
1858; Derselbe, Die Pflege des Kirchengesangs ... in der deutschen 
katholischen Schweiz 1873 / George Becker, La musique en Suisse 
. , . 1923 / Max Zulauf, Der Musikunterricht in der Geschichte des 
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bernischen Schulwesens von 15281798, 1934 / Georg Schiine- 
mann, Geschichte der deutschen Schulmusik, 1928 / Ernst Biicken, 
Handbuch der Musikerziehung, 1931 / Max Fehr, Das Musikkolle- 
gium in Winterthur, 1929 / Edgar Refardt, Das Musikleben der 
Schweiz im 17. Jahrhundert, in: Der kleine Bund, 1930 / Bench t 
yon John Hullah iiber den Stand des Elementargesangunterrichtes 
in der Schweiz, in: Schweizer. Musikzeittmg, 1881 / tritz Bronni- 
mann, Der . . . Musikdirektor Joh. Ulrich Sultzberger und die Pflege 
der Musik in Bern, 1920 / Otto Hunziker, Geschichte der schweiz. 
Volksschule 1881 ff. / A.-E. Cherbuliez, Die Schweiz in der deut 
schen Musikgeschichte, 1932; Derselbe, Singbewegung und Schule, 
in: Jahresbericht des Biindner Lehrervereins, 1934; Derselbe, Pesta- 
lozzis Anregungen auf dem Gebiete der Musikpadagogik und der 
Volksmusik, in: mein Heimatland, 1933. 



ANHANG 



MUSIK UND RECHT 

RECHT UND RECHTSVERWIRKLICHUNG IN DER SCHWEIZ 
IN BEZUG AUF DAS MUSIKALISCHE WERK 

VON ADOLF STREULI 



Die Summe der Rechte, die der geistigen Schopfung, damit auch 
dcm musikalischen Werke, Schutz gewiihren, heisst Urheberrecht 

Das Urheberrecht ist ein junges Recht. Eifriges Bcmiihen, seine 
Wurzeln schon in der Antike zu finden, ist fehlgerichtet imd ent- 
springt der Verkenmmg soziologischer Verhaltnisse, unter denen 
Recht entstehen kann. 

In der Antike imd im Mittelalter war die soziale Stellung des 
schopferisch schaffenden Menschen gegeben durch seinen Stand 
als Kiinstler, Es gehorte zum nobile officium des Patriziers, der 
weltlichen imd geistlichen Hofe, in Ausiibung des Mazenatentums 
den Kiinstler zu unterstiitzen, dem Kiinstler Auftrage zu vermitteln, 
die kiinstlerische Schule mit ihren Meistern, Gesellen imd Lehrlin- 
gen durch Auftrage zu speisen und zu unterhalten. 

Mit der Verwirklichung der naturrechtlichen Forderung auf 
Gleichheit der Menschen vor dem Gesetz verschwand auch allmah- 
lich die standische Stellung des Kiinstlers und sein kultureller An- 
spruch auf soziale Geltung ausschliesslich kraft seines Kiinst 
ler t u m s f iel dahin. Ebenso verloren das Patriziat und der Adel 
ihre privilcgierte Stellung und damit die soziale und kulturelle 
Pflicht, racist auch die okonomischen Moglichkeiten, das nobile 
officium des Mazens auszuliben. Der Kiinstler wurde gezwungen, 
seine Schopfung zum Masstabe seiner sozialen Geltung und 
seiner okonomischen Moglichkeiten zu machen. Die Rechte am 
Kunstwerk mussten Verkehrswert erhalten, und damit wurde die 
grosse Revolution auch die Mutter des Urheberrechtes. 

So erleben wir denn den heute noch nicht abgeschlossenen faszi- 
nierendcn Vorgang der Entdeckung eines vollig neuen Rechtsobjek- 
tes. Die f ormale Gestaltung, die S c h 6 p f u n g. Damit wird auch 
das Musikwerk zum Gegenstand juristischer Betrachtung, 

Aus der Definition des Objektes des Urheberrechtes als f or- 
maleGcstaltung.als Schopfung, in Unterscheidung zum 
Inhalt, gewinnen wir verschiedene Einsichten juristischer Art, 
und bestimmte Festlegungen in Gesetzen und Rechtsprechung er 
halten ihr Gesicht. Namlich: 



384 SCHWEIZER MUSIKLEBEN - ANHANG 

a) Da nicht der Gehalt ernes Musikwerkes Gegenstand des Ur 
heberrechtes 1st, 1st auch nicht der Grad der Schb'nheit, Giite, Wahr- 
heit oder Hohe des Gedankenf luges des Werkes fiir die Frage nach 
dem Bestande des Urheberrechtsschutzes massgebend. Jedes Musik- 
werk, vom Jazz bis zur Sinfonie, geniesst Schutz. 

b) Aus der Definition des Objektes des Urheberrechtes als for- 
male Gestaltung- ist zu entnehmen, dass das Rechtsobjekt nicht eine 
Sache, ondern ein immaterielles Gut ist. Es ist zu unterscheiden 
zwischen dem Objekt des Urheberrechtes als solchem, das im Ge- 
setz durchgangig als Werk bezeichnet wird, und der Verkorperung 
dieses Rechtsgutes in der Partitur, die unser Gesetz durchgangig 
Werkexemplar nennt. 

c) Aus der Tatsache des immateriellen Wesens des Objektes des 
Urheberrechtes ist die Forderung abzuleiten, dass es im Urheber- 
recht keine Vermutung auf Uebertragung des Urheberrechtes 
geben diirfe. Die Uebertragung des Eigentums an der Originalparti- 
tur schliesst nicht die Uebertragung irgend eines Urheberrechtes 
in sich. 

d) Aus demselben Grunde kann das Objekt des Urheberrechtes 
nicht den ordentlichen Untergangsvorgangen unterliegen, sodass del 
Rechtsschutz bezuglich eines Musikwerkes de lege in der Zeit sein 
Ende finden muss (Schutzfrist). Heute ist in der Schweiz ein Werk 
wahrend Lebenszeit des Urhebers und 30 Jahre nach seinem Tode 
geschiitzt. Eine in Vorbereitung stehende Gesetzgebung soil nun 
auch uns die 50jahrige Schutzfrist bringen, die bereits nahezu samt- 
liche Kulturstaaten der Erde gewahren. 

e) Aus der Eigenschaft des Objektes des Urheberrechtes als 
Schopfung ergibt sich endlich die Moglichkeit, den Rechtsschutz 
ohne jede formale Voraussetzung zu gewahren. Eine {Composition 
ist geschiitzt vom Moment ihrer Entstehung an, selbst bevor sie zu 
Papier gebracht ist. 

Es sind international und nationale Rechtsquellen zu unterschei 
den. Die weitaus wichtigste Internationale Rechtsquelle ist 
die Berner Uebereinkunft zum Schutze von Werken der Literatur 
und Kunst. Die Uebereinkunft ist auf den Grundprinzipien der 
Assimilation des Auslanders zum Inlander, und der Institution ein- 
zelner Teilrechte de iure conventionis aufgebaut Die Berner Kon- 
vention ist ein zwischen Staaten getroffenes Kollektivabkommen 
zum Schutz von Werken der Literatur und Kunst Sie ist ein rechts- 
setzender volkerrechtlicher Staatsvertrag und schafft als solcher 
nationales Fremdenrecht. Der Auslander, Angehoriger einer der 
Konventionsstaaten, kann sich in der Schweiz auf die Rechte de iure 
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conventionis berufen, auch wenn die Landesgesetzgebung diese 
Rechte nicht einraumen sollte. Es ist somit theoretisch moglich, dass 
der Auslander iiber mehr Rechte verfiigt wie der Schweizer. 

Als nation ale Rechtsquelle wurde am 7.Dezember 1922 das 
heutige Bundesgesetz betreffend das Urheberrecht an Werken der 
Literatur und Kunst nach iiber zwanzigjahrigen Kommissions- und 
Parlamentsberatungen erlassen. Dieses Gesetz trat am 1. Juli 1923 
in Kraft; es gewahrt jedem Musikwerk Schutz. 

Der Inhalt des Urheberrechtsschutzes nach schweizerischem Recht 
ist im Prinzip zu definieren als absolutes Herrschaftsrecht des 
Komponisten oder seiner Rechtsnachfolger iiber seine Kompositio- 
nen. Dieses Herrschaftsrecht ist nicht eine Einheit, sondern die 
Summe einzelner zedierbarer und vererblicher Teilrechte am Gei- 
steswerke. Diese Teilrechte gliedern sich in die okonomischen Rechte 
oder Werknutzungsrechte und in die Urheber-Personlichkeitsrechte 
oder droits moraux. Die einzelnen iibertragbaren Werknutzungs 
rechte zahlt unser Gesetz katalogmassig auf. 

Der Komponist verfiigt im Prinzip iiber das absolute und ver- 
erbliche Recht, 

seine Komposition in irgend einem Verfahren wiederzugeben, 
Exemplare der Partituren zu verkaufen, feilzuhalten oder 

sonst in den Verkehr zu bringen, 
sein Werk 5ffentlich aufzufiihren, 

sein Werk auf mechanische Instrumente zu iibertragen, 
sein Werk zu verfilmen, 
sein Werk zu bearbeiten. 

Unser Gesetz kennt immerhin eine Beschrankung im absoluten 
Herrschaftsrecht des Komponisten iiber seine Werke, die ihre Er- 
klarung nur in historischen rechtspolitischen Motiven findet: die 
Zwangslizenz fiir Uebertragung musikalischer Werke auf Schall- 
platten und die Negation des Rechtes auf ftffentliche Auffiihrung 
des Werkes vermittelst Schallplatten schlechthin. 

Das Recht auf offentliche Auffiihrung ist zu einem der wichtig- 
sten Rechte des Komponisten geworden, Der Komponist verfiigt in 
der Schweiz ausschliesslich iiber das Recht der offentlichen Auf 
fiihrung seiner Werke, gleichgiiltig, durch welche Mittel diese offent 
liche Auffiihrung erfolgt, ob durch die menschliche Stimme, ob 
durch von Menschen betatigte Instrumente, durch das Radio, durch 
den Tonfilm, durch Kombination von Radio und Schallplatte, durch 
Radio in Kombination mit Stahlband oder endlich durch Radio, 
kombiniert mit Lautsprecher. 

Die einzige, praktisch in Frage kommende Ausnahme bildet heute 
nur noch das nicht anerkannte Recht auf die Sffentliche Auffiih 
rung vermittelst der Schallplatte schlechthin. 

25 Scfauh, Scfaweizcr Maiikbuch 
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Neben den Werknutzungsrechten oder droit p6cuniaire> bestehen 
bestimmte Personlichkeitsrechte des Komponisten in bczug auf sein 
Werk: le droit moral. Der Komponist hat es nach schweizerischem 
Recht in der Hand, dass sein Werk nur in der Form wiedcrgegeben 
werde, in der wiederzugeben er die Erlaubnis erteilt hat. Erteilt 
der Komponist das Recht auf veranderte Wiedergabe, d. h. erteilt 
er ein Bearbeitungsrecht, so steht es in seinem freien Befinden, Mass 
und Umfang der Bearbeitung selbst festzusetzen. 

Nach Art. 4 URG geniesst die Uebertragung eines musikalischen 
Werkes auf mechanische Instrumente den Urheberrechtsschutz 
gleich Originalwerken. Hit andern Worten, die Fixierung eines 
Werkes auf erne Schallplatte geniesst dieselben Rechte wie eine 
geistige Sch5pfung, und zwar ist nach bundesgerichtlicher Recht- 
sprechung der Plattenhersteller Inhaber dieser Rechte, sofern sie 
ihm, was vermutet wird, von den bei der Herstellung der Schall 
platte mitwirkenden ausiibenden Kiinstlern, den urspriinglichen In- 
habern dieses Rechtes, tibertragen worden sind. 

Zur Verwertung des Auffiihrungsrechtes sind grundsatzlich Lan- 
deszentralstellen (Auffuhrungsrechtsgesellschaften), die das Welt- 
repertoire verwalten, zustandig. 

Da jeder Yeranstalter von offentlichen Auffiihrungen geschiitzter 
Musik es siixd dies die verschiedensten und umfassendsten Volks- 
kreise schadenersatzpflichtig wird, falls er nicht vorgangig der 
Auffiihrung die Bewilligung von der Zentralstelle hierzu einholt, 
und er sich bei absichtlicher Verletzung des Auffiihrungsrechtes 
einer Bestrafung wegen Diebstahls geistigen Eigentums aussetzt, 
mussen sich die Veranstalter von offentlichen Auffiihrungen an die 
Zentralstelle wenden, um die Auffiihrungsrechte zu erwerben. 

Die Ermachtigung zur Auffiihrung geschiitzter Werke erfolgt in 
nahezu samtlichen Fallen auf Grund von Forfaitvertragen, d. h. die 
Zentralstelle ermachtigt den Veranstalter von Auffiihrungen fur 
eine bestimmte, meist langere Zeitperiode, eine beliebige Anzahl ge 
schiitzter Werke des Weltrepertoires nach freier Wahl offentlich 
aufzufiihren. Diese Ermachtigung wird dem Veranstalter zuteil 
gegen die periodische Bezahlung einer Pauschalentschadigung und 
gegen die regelmassige Ablief erung der Verzeichnisse der auf gef uhr- 
ten Werke. Diese Verzeichnisse sind notwendig, um die eingegange- 
nen Entschadigungen auf die Bezugsberechtigten zu verteilen, A1& 
Bezugsberechtigten anerkennen die Auffiihrungsrechtsgesellschaf- 
ten den Komponisten des aufgefiihrten Stiickes, dessen Verleger 
und, gegebenenfalls, soweit die Bearbeitung eine kiinstlerische Lei- 
stung darstellt, den Bearbeiter des Werkes, und endlicb. den Text- 
dichter. 
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Eine in Vorbereitung befindliche Erganzung des Schweizerischen 
Urheberrechtsgesetzes soil endlich auch unserem Lande die langst 
ersehnte scliweizerische Autorengesellschaft bringen, mit der 
Kompetenz auf Grund von Gegenseitigkeitsvertragen mit den 
Schwesterorganisationen des Auslandes zur Verwaltung der Auf- 
fuhrungsrechte am Weltrepertoire im Inland und damit der Mb'g- 
lichkeit, das Ausland zu zwingen, die Berner Konvention auch zum 
Nutzen der Schweizer spiel en zu lassen. 

Ueberschauen wir, was bis heute auf nationalem und internatio- 
nalem Boden durch den Gesetzgeber und durch organisatorische 
Arbeit zugunsten des Komponisten geschaffen wurde, so darf fest- 
gestellt werden, dass die legislatorischen Voraussetzungen gegeben 
sind, um dem Komponisten den Lohn fxir seine Arbeit zu verschaf- 
fen, der ihm gebiihrt. Wenn aber gerade der Schopfer hochwertiger 
Kunst, trotz Gesetzgebung und organisatorischer Taten, nur allzuoft 
ein Stiefkind unserer Gesellschaft bleibt, vermag dagegen weder 
Recht noch Rechtsverwirklichung aufzukommen. Dieses Problem ist 
ein Problem kultureller Art, nicht zu erfassen durch rechtliche und 
organisatorische Taten, und an die Leser, als Vertreter der gebilde- 
ten Welt, ergeht die Mahnung, zu helfen: dass das Fanal der geistig 
Schaffenden immer heller brenne, zur Weitung einer humanen, 
schonen und freien Welt. 
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SCHWEIZERISCHER TONKUNSTLERVEREIN 

Die Griindung des Schweizerischen Tonkiinstlervereins (Associa 
tion des Musicians Suisses), verbunden mit dem ersten schweizeri- 
schen Tonkiinstlerfest, fand am 30. Juni 1900 in der Tonhalle in 
Zurich statt. Vorgesehen war urspriinglich eine cGenossenschaft 
schweizerischer Komponisten (und Musikverleger)>, dock empfand 
man schon vor der eigentlichen Griindung des Vereins diesen Zweck 
als zu eng begrenzt und erweiterte ihn in den in Zurich beschlos- 
senen ersten Statuten durch den Hinweis auf die Notwendigkeit 
engerer kollegialer Beziehungen in der Form periodischer Zusam- 
menkiinfte zur Erorterung und Wahrung der gemeinsamen Inter 
essen* sowie auf die Wiinschbarkeit musikalischer Veranstaltungen 
<zur Pflege heimischer Musik> durch die Auffiihrung von Werken 
schweizerischer Komponisten. Das urspriingliche Ziel der Griindung 
einer Komponistengenossenschaft trat in der Folge mehr und mehr 
in den Hintergrund. Heute nennen die Statuten als Zweck: 

L die Pflege schweizerischer Musik im allgemeinen sowie die Un- 
terstiitzung des Kunstschaffens seiner Mitglieder im besondern; 

2. die Forderung des Zusammengehorigkeitsgef iihls und kollegialer 
Beziehungen unter den einheimischen Musikern; 

3. die Wahrung der geistigen und materiellen Interessen seiner 
Mitglieder und des Musikerstandes iiberhaupt 

Diese Ziele sollen erreicht werden: 

a) durch Veranstaltung oder Unterstiitzung von Auffiihrungen 
schweizerischer Tonwerke; 

b) durch Abhaltung yon Orchesterleseproben; 

c) durch Abhaltung periodischer Zusammenkiinfte zur gegensei-* 
tigen Anregung und zur Besprechung kiinstlerischer und mate- 
rieller Standesfragen; 

d) durch VerBffentlichung oder Erleichterung der Verfif fentlichung 
der Werke schweizerischer Komponisten neuerer und alterer 
Zeit und deren Sammlung in der Schweizerischen Landes- 
bibliothek; 

e) durch Unterstiitzung bediirftiger, besonders begabter junger 
Schweizer Musiker im Studiuna ihrer Kunst; 

f ) durch Wahrung der Interessen der Tonkunst und der Schweizer 
Musiker bei den eidgenftssischen und kantonalen Behorden; 

g) durch eine Hilfskasse fiir in Not geratene Mitglieder. 
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In Verfolgung dieser Ziele hat der Schweizerische Tonkiinstler- 
verein aus Mitgliederbeitragen und Unterstiitzungen durch den 
Bund uncl aus Zuwendungen scitens privater Conner und Musik- 
freunde seit seiner Griindung bis Ende 1938 folgende Summen auf- 
gewendet : 

Auf fiihrungen schweizerisclier Musik im Inlande Fr. 103 242.98 
Auffiihrungen schweizerischer Musik im Auslande < 2827400 
Herausgabe von Werken schweizerischer Komponisten < 130 94400 
Studienunterstiitzungen an junge Schweizer Musiker < 179 155.10 
Beitrage an Bibliotheken fiir Anschaffungen 19255.00 

Beitrage an die Hilfskasse fur in Not geratene 

Schweizer Musiker < 62 315.49 

Fr. 523 186.57 

Eine wichtigste Stelle im Tatigkeitsbereich des Yereins nehmen 
seine alljahrlichen Musikfeste ein, die je nach dem Orte und den 
zur Verfiigung stehenden lokalen Mitteln sogenannte grosse> mit 
Orchester-, Chor- und Kammermusikauffiihrungen, wie aueh, wcnn 
immer moglich, mit Opernaufftihrungen, oder kleine, nur mit 
Kammermusik- und Solistenkonzerten sind. Solche Musikfeste fan- 
den statt: 1900 in Zurich, 1901 in Genf, 1902 in Aarau, 1903 in Basel, 
1904 in Bern, 1905 in Solothurn, 1906 in Neuchatel, 1907 in Luzern, 
1908 in Baden, 1909 in Winterthur, 1910 in Zurich, 1911 in Vevey, 
1912 in Olten, 1913 in St. Gallen, 1914 in Bern, 1915 in Thun, 
1916 in Freiburg, 1917 in Basel, 1918 in Lausanne, 1919 in Burgdorf, 
1920 in Ziirich, 1921 in Lugano, 1922 in Zug, 1923 in Genf, 1924 in 
Schaffhausen, 1925 in Bern, 1926 in Colombier, 1927 in Sion, 1928 
in Luzern, 1929 in Baden, 1930 in Interlaken, 1931 in Solotburn, 
1932 in Vevey, 1933 in Rheinfelden, 1934 in Frauenfeld, 1935 in 
Winterthur, 1936 in Nyon, 1937 in Basel, 1938 in Yverdon, 1939 in 
Zurich. Zum nachsten Fest 1940 hat Locarno eingeladen. 

Neben diesen Auffiihrungen wurden aber auch im Ausland Kon- 
zerte mit schweizerischer Musik entweder subventioniert oder auf 
eigene Rechnung veranstaltet, ja sogar mehrtagige Musikfeste ge- 
langten zur Durchfiihrung, so 1917 eine Musikwoche in Leipzig mit 
zwei Orchesterkonzerten, zwei Kammermusikauffuhmngen und 
einer Auf ftihrung der Oper Ratcliff > unter der Leitung von Arthur 
Nikisch und Otto Lohse, ein Musikfest in Bochum unter der Leitung 
von Hermann Suter, 1922 ein Sinf oniekonzert in Wien unter der Lei 
tung von Gustave Doret und Georges Fouilloud, 1923 ein dreitagiges 
Musikfest mit zwei Sinfoniekonzerten und zwei Kammermusikauf- 
fiihrungen in Ludwigshafen am Rhein, ein Sinfoniekonzert mit der 
Berliner Philharmonic unter der Leitung von Willy Arbenz, zwei 
Kammermusikauffuhrungen in Paris, 1925 ein Sinfoniekonzert in 
Budapest unter der Leitung von Volkmar Andreae, 1931 ein Musik 
fest mit zwei Sinfoniekonzerten und zwei Kammermusikauffuhrun 
gen unter der Leitung von Volkmar Andreae in Wiesbaden, 1933 
Kammermusik- und Radioauffiihrungen in Wien, Prag und Paris, 
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em Musikfest mit einer Orchester-, einer Chor- und Orchesterauf- 
fiihrimg (Easier Gesangverein) und einem Kammermusikabend in 
Strassburg, sowie ein Orchesterkonzert mit der Philharmonic in 
Warschau und ein solches im Radio Wien unter Leitung von Kurt 
Rothenbiihler, 1934 Kammermusikauffiihrungen in Rom, Stockholm 
und Miinchen, 1935 Kammermusikauffuhrungen in London und 
Wien, sowie ein Sinfoniekonzert in Wien mit Schoeck's Lebendig 
begraben unter Leitung von Fritz Brun, ein Sinfoniekonzert an- 
lasslich der Weltausstellung in Briissel unter Leitung von Ernest 
Ansermet, 1937 Kammermusik- und Orchesterauffiihrungen in Paris 
unter Leitung von Ernest Ansermet und Paul Sacher. Von beson- 
derer Bedeutung fiir die Schweiz wurde deren Mitwirkung bei der 
Griindung des cStandigen Rates fiir die international Zusammen- 
arbeit der Komponisten* (Griinder und President Richard Strauss, 
Delegierter der Schweiz C. Vogler, welche Gesellschaft alljahrlich 
Musikfeste sowie Austauschkonzerte veranstaltet. So war die Schweiz 
reprasentativ vertreten an den Festen in Hamburg und Vichy 1935, 
1936 in Stockholm, 1937 in Dresden (Oper Massimilla von Schoeck), 
1938 in Stuttgart, 1939 in Frankfurt am Main, Austauschkonzerte 
mit schweizerischer Musik wurden durchgefiihrt 1937 in der Phil 
harmonie in Berlin unter Leitung von Robert F. Denzler und 1938 
in Frankfurt am Main unter Leitung von Ernest Ansermet. 

Der Verein zahlte am 1. Januar 1939 500 Mitglieder. 
Dem Vorstand gehoren an: 

Direktor C. Vogler, Zurich, President, 
Dr. Fritz Brun, Bern, Vizeprasident, 
Jean Binet, Tr61ex, Aktuar, 
Walter Schulthess, Ziirich, Kassier, 
Leopoldo Casella, Lugano, Beisitzer, 
Frank Martin, Genf, Beisitzer, 
Paul Sacher, Basel, Beisitzer, 

Ehrenprasident des Vereins ist Dr. Volkmar Andreae in Ziirich, 
Die Geschaftsstelle befindet sich in Ziirich 1, Bahnhofstrasse 92, 
unter der Leitung von Rechtsanwalt Dr. Adolf Streuli 

C. Vogler. 



SCHWEIZERISCHER MUSIKPADAGOGISCHER VERBAND 

Der private Musikunterricht ist in der Schweiz vor nahezu f iinf zig 
Jahren in die Bahnen einer zielbewussten, interkantonalen und 
eidgenossischen Organisation geleitet worden. 1893 wurde der 
Schweizerische Gesang- und Musiklehrerverein gegriindet, dessen 
Ziel es von Anfang an war, die Standesinteresseix der in der 
Schweiz wirkenden privaten Musiklehrer in ideellem und materiel- 
lem Sinne zu wahren und zu fordern, fiir die berufliche Ausbildung 
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der Musikpadagogen im Lande selbst moglichst giinstige Grund- 
lagen zu schaffen und ihre Weiterbildung wahrend der Berufs- 
ausiibung durch Vortrage, Kurse, Fachorgane usw. zu erleichtern. 
1913 entstand durch Neuorganisation dieses Verbandes der Schwei- 
zerische Musikpadagogigsche Verband, der vor allem wahrend der 
langjahrigen Prasidentschaft von Direktor Carl Vogler (Zurich) 
durch das Anwachsen seiner Mitgliederzahl auf iiber Tausend, 
durch die energische Fiihlungnahme mit kommunalen, kantonalen 
und eidgenossischen Behorden, und durch den Ausbau der beruf- 
lichen Fachpriifungen, die vom Verband durchgefiihrt werden, tat- 
kraftig und erfolgreich an der Hebung und Sicherung des schwei- 
zerischen Musiklehrerstandes beteiligt war. In der Schweiz fehlt 
bis jetzt ein Rechtsschutz des Musikpadagogen von Bemf gegen- 
iiber ungeeigneten und nicht beruflich durchgebildeten Musikleh- 
rern. Die wirtschaftlichen und sozialen Problemc, die die Gesamt- 
bevolkerung der Schweiz beschaftigen, haben ebenfalls besondere 
Bedeutung fiir den frei erwerbenden Stand der Musikpadagogen; 
die Ueberfremdung spielt auf diesem Gebiete eine besondere Rolle, 
ebenso wie die Hilfe an unverschuldet in Not geratene Musiklehrer, 
Alle diese Fragen stehen naturgemass jetzt im Vordergrund der 
Tatigkeit des Verbandes; hinzu kommt der neuzeitliche Ausbau des 
Verbands-Diplompriifungswesens hauptsachlich auf padagogischem 
Gebiete. 

Die massgebenden Vereinsbeschlu'sse werden, nach der 1938/39 
erfolgten Reorganisation, von einer jahrlich tagenden Delegierten- 
versammlung gefasst, die Delegierte aus alien Kantonen, im ganzen 
etwa 50, aufweist. Ausftihrendes Organ ist ein siebengliedriger Zen- 
tralvorstand. Die Bildung von Ortsgruppen wird gefordert. Zur Zeit 
bestehen solche in Basel, Bern, St. Gallen, Solothurn, Zurich mit 
eigenen Verwaltungsorganen. Die Gesamtzahl der Verbandsmitglie- 
der betragt zur Zeit uber 1200, der Ortsgruppenmitglieder iiber 700. 
Weitere Ortsgruppenbildungen sind in Thun, Schaffhausen, Win- 
terthur vorgesehen. Ein zweisprachiges Mitteilungs- und Fachorgan, 
die Schweizerischen Musikpadagogischen Blatter (Feuillets de p- 
dagogie musicale), vermitteln die Verbindung zwischen den Ver- 
bandsmitgliedern. Eine Fachbibliothek, eine Hilfskasse stehen zur 
Verfxigung. Die Diplompriifungen der deutschen Schweiz finden in 
Zurich (19131938: 326 Diplome), der franzosischen Schweiz in 
Neuchatel (19171938: 50 Diplome) statt. In fast alien Kantonen, 
die gesetzliche Vorschriften xiber die Wahlfahigkeit von Musikleh- 
rern an offentlichen Schulen aufweisen, werden die Diplome des 
Verbandes als Wahlfahigkeitsausweis anerkannt 

Zentralprasidium und Zentralsekretariat: Prof. Dr. A.-E. Cherbu- 
liez, Zurich 6, Schaffhauserstrasse 26, Telephon 6.52.59, und Chur, 
Plesstirstrasse 5, Telephon 10,66. 

A.-E. Cherbuliez. 
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SCHWEIZERISCHE MUSIKFORSCHENDE GESELLSCHAFT 

Die <Schweizerische Musikforschencle Gesellschaft* (SMG.) hiess 
friiher <Ncuc Schweizerische Musikgesellschafto und wurde von 
Prof. Dr. K, Nef 1916 als Nachfolgerin der Sektion Schweiz der mit 
dem Kriege eingegangenen, in Deutschland domilizierten Inter- 
nationalen Musikgesellschaft* mit denselben Zielen neu gcgriindet; 
die genannte Sektion Schweiz bestand von 1900 bis 1915. Die SMG. 
gliedert sich in Ortsgruppen; gegenwartig bestehen solche in Basel, 
Bern (Bern-Freiburg-Solothurn) und Zurich. Die Ziele der SMG. 
sind: Forderung und Unterstiitzung der musikgeschichtlichen Ar 
beit in der Schweiz und des Interesses fur unsere musikalische Ver- 
gangenheit in alien Gebildetenkreisen, Aeufnung der <Schweizeri- 
schen Musikbibliothek>, Herausgabe schweizerischer musikalischer 
Werke der Vergangenheit und auf die Schweiz beziiglicher musik- 
wissenschaftlicher Arbeiten, Aufnahme musikalischer Denkmaler 
der Schweiz, Herausgabe einer Zeitschrift eines Jahrbuches (Band I 
bis VII sind erschienen), soweit die Verhaltnisse es erlauben, enger 
Kontakt mit ahnlich gerichteten Vereinigungen und Organisation 
von Kongressen und Vortragen, soweit solche nicht durch die Orts 
gruppen selbst durchgefuhrt werden. Eine Senfl-Gcsamtausgabe 
ist im Entstehen. Die SMG. hat ihren Sitz in Basel. Hire Bibliothek 
(cSchweizerische Musikbibliothek>) ist als Depositum in der Basler 
Universitatsbibliothek untergebracht, in ihr sind u. a. die grossen 
musikalischen Denkmalerreihen und die wichtigsten Gesamtaus- 
gaben muskalischer Meister enthalten. Zentralprasident war zuerst 
Hermann Suter (Basel), dann Prof. Max Fehr (Winterthur), Prof. 
Dr. K. Nef (Basel), seit 1935 ist Prof . Dr. W. Mcrian (Basel) Prasi- 
dent. Die Mitgliederversammlungen werden in der Regel mit Vor 
tragen und kleinen Konzerten verbunden. 1939 fand weihrend der 
Landesausstellung die 20. Versammlung in Zurich statt. 1934-36 
erschienen im Verlag Hug & Co. MitteiIungen der SMG (Redak- 
tion: Dr. W. Schuh und Dr. E. Mohr) mit Beitragen zur schweizeri- 
schen und allgemeinen Musikgeschichte. 

Wilhelm Merian. 



INTERNATIONALE GESELLSCHAFT FUR NEUE MUSIK 

Der Plan zur Griindung einer Internationalen Gesellsehaft fiir 
neue Musik ist 1922 in Salzburg entstanden und 1923 verwirklicht 
worden. Im Somrner 1922 unternahm eine Gruppe junger Wiener 
Komponisten aus Abwehr der Missgunst, mit der ihre Werke in den 
konservativen Kreisen betrachtet wurden, eine modem gerichtete 
Demonstration in Form eines Kammermusikfestes in Salzburg. Das 
Salzburger Fest von 1922 war nicht nur eine gedrangte Uebersicht 
iiber die europaische und amerikanische Musik fortschrittlicher 
Pragung, sondern cs war auch die erste Gelegenheit seit dem Welt- 
kriege, bei der Musiker sowohl neutraler wie frtther feindlicher 



MUSIKALISCHE VERBANDE 393 

Lander freundschaftlich zusammentrafen und sich zum Musizieren 
vereinigten.> Diese Satze sind einer Publikation der IGNM. (Som- 
mer 1928) entnommen; dort steht weiterhin: Man kann heute stan- 
dig die Beobachtung machen, dass jede Art Musik, die nicht einer 
wohlbegriindeten Tradition entspricht, von einer grossen Zahl er- 
klarter Musikliebhaber mit Misstrauen und Verwirrung, ]a in it posi- 
tiver Verachtung und Feindseligkeit betrachtet wird. Diese Erschei- 
nung ist nicht neu. Sie ist im Laufe der Musikgeschichte haufig 
zu Tage getreten . . ., doch mag es sein, dass Misstrauen und Feind 
seligkeit sich heute scharfer auspragen, als es vor einigen hundert 
Jahren der Fall gewesen ist, denn es ist klar, dass die Musik seit 
dem Beginn des gegenwartigen Jahrhunderts einen vollkommenen 
Bruch vollzogen hat mit den Grundlagen dessen, was wir den klas- 
sischen Stil nennen.> 

Nach den Satzungen <besteht die Internationale Gesellschaft fiir 
zeitgenossische Musik aus einer Anzahl nationaler Sektionen, die 
unabhangig und selbstandig sind. Jede Nation organisiert sich nach 
ihren eigenen Bediirfnissen und regelt ihre eigene T&tigkeit, die 
hauptsachlich in der Veranstaltung moderner Konzerte beruhi Mit 
den andern Sektionen werden freundschaftliche Beziehungen unter- 
halten, Programme und Berichte an die Zentrale gesandt und aus- 
getauscht, es wird Auskunft iiber neue Werke erteilt, Komponisten 
und ausiibende Kunstler werden zu Konzerten fremder Sektionen 
eingeladen>. Die bekanntesten Musiker helfen an der Yerwirk- 
lichung dieser Ziele mit und unter dem Presidium einer starken 
Personlichkeit, des diplomatisch begabten, sprachgewandten Cam- 
bridger Professors Edward Dent, nimmt die IGNM. bald einen 
machtigen Aufschwung. Die alljahrlich an verschiedenen Orten 
veranstalteten Musikfeste (Ziirich und Genf haben die Gesellschaft 
1926 und 1929 beherbergt) stellen die hervorragendste Leistung dar. 
Die IGNM. war zu einem machtigen Faktor im internationalen 
Musikleben geworden. 

Die Schweiz gehort unter der Ftihrung von Dr. Volkmar Andreae 
und Dr. Werner Reinhart zu den Griindern der IGNM. Im Gegen- 
satz z;u andern Staaten entwickelt die schweizerische Sektion, auf 
unserer foderalistischen Tradition aufbauend, eine rege Ortsgrup- 
pentatigkeit. Diese an die grossen Stadte gebundene Arbeit verwur- 
zelt den Grundgedanken der Gesellschaft in der Schweiz besonders 
nachdriicklich. Die Unternehmungen der Ortsgruppen sind natiir- 
lich abhangig vom Geschick und Unternehmungsgeist der fiihren- 
den Personlichkeiten, Nachdem zeitweise auch in Genf und Lau 
sanne Gruppen wirkten, stehen heute noch Basel (180 Mitglieder), 
Zurich (Pro Musica, 145 Mitglieder), Bern (90 Mitglieder) und St. Gal- 
len (Ortsgruppe Ostschweiz, 30 Mitglieder) in voller Tatigkeit. Die 
autonomen, als Yereine konstituierten Ortsgruppen veranstalten 
jahrlich einige Kammermusikkonzerte (drei bis acht) mit modernen 
Werken auslandischer und schweizerischer Komponisten und beruck- 
sichtigen mit Vorliebe auch Schopfungen problematischer Natur. 
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Diese Studienauffuhrungen, gelegentlich auch in Privathausern 
durchgefiihrt, sind offentlich, werden aber zur Hauptsache von den 
Mitgliedern besucht, die sich zum grossen Teil, wenn auch keines- 
wegs ausschliesslich, aus Fachleuten zusammensetzen. 

Die vollig veranderte geistige und politische Lage der Welt hat 
auch auf die IGNM. entscheidend eingewirkt Deutschland und 
Italien haben der Gesellschaft den Rlicken gekehrt, Qesterreich und 
die Tschechoslowakei sind von der Landkarte verschwunden. 
Deutschland ist zur Griindung einer ahnlichen Organisation, des 
<Standigen Rates der Komponisten geschritten. Wenn damit die 
Internationalist in Frage gestellt ist, ahnlich wie die Universalitat 
des Volkerbundes auf politischem Gebiet nicht gelang, so bleibt den 
einzelnen nationalen Sektionen trotzdem ein reiches und von nie- 
mandem in dieser Ausschliesslichkeit gepflegtes Arbeitsfeld of fen. 

Paul Sacher. 



SCHWEIZERISCHER MUSIKERYERBAND 

Der im Jahre 1914 gegriindete Schweizer Musiker-Verband (SMV.) 
stellt sich die Aufgabe, die geistigen und matericllen Interessen des 
Musikerstandes zu wahren und zu fordern. Diese Aufgabe soil 
gelost werden durch organisatorische Erfassung aller in der Schweiz 
tatigen Berufsmusiker, Pflege des sozialen xind beruflichen Gemein- 
schaftssinnes, Vertiefung der beruflichen und allgemeinen Bildung, 
Verteidigung der sozialen Positionen des Standes durch Erstrebung 
giinstiger Lohn- und Arbeitsverhaltnisse, systematische Einwirkung 
auf Oeffentlichkeit und Gesetzgebung und Zusammenarbeit ndt 
andern Organisationen der Musiktatigen, Durchftihrung einer Be- 
rufsstatistik, Schaffung von Wohlfahrtseinrichtungen, Gewahrung 
von Rechtsschutz in beruflichen Angelegenheiten, Stellenvermitt- 
lung und Bekampfung gewerblicher Stellenvcrmittlung und unlau- 
tern Wettbewerbs, Herausgabe einer Fachzeitschrift 

Den in den einzelnen Stadten sehr von einander abweichenden 
Verhaltnissen Rechnung tragend, ubertrMgt der Verband die Losung 
der Verbandsaufgaben hauptsachlich den zehn Sektionen (Basel, 
Bern, Radio-Lugano, Luzern, St. Gallen, Tessin, Winterthur, Ziirich, 
Tonhalle-Ziirich und Radio-Ziirich). 

Der SMV, zahlt zur Zeit ca. 700 Mitglieder, sowohl Orchester- als 
auch Unterhaltungsmusiker. Seit einigen Jahren bilden die Mitglie- 
der schweizerischer Nationalitat die Majoritat Als Mitglieder wer 
den nur solche Musiker aufgenommen, die entweder einen Nach- 
weis ihrer beruflichen Fahigkeit erbringen oder eine Aufnahmeprii- 
fung vor einer Kommission bestehen. 

Seit der Griindung des paritatischen Facharbeitsnachweises ftir 
Musiker (SFM.) in Bern, in dessen Verwaltungskommission der Zen- 
tralprasident des SMV. die Interessen der Arbeitnehmer vertritt, 
unterhalt der Verband keine Zentralstellenvermittlung mehr, hin- 
gegen bestehen in grosseren Stadten Lokal-Stellenvermittlungen. 
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Die im Jahre 1927 gegriindete Sterbekasse beruht auf dem Prin- 
zip des Umlageverfahrens. 

Das zwcimal monatlich in Basel erschcinende, von Herrn Hans 
Brunner, Albanring 278, redigierte cSchweizer Musikerblatt> ist das 
einzige schweizerische Fachorgan fiir Berufsnuisiker. 

Zentralpr&sident ist Eugen Huss, Bern, Berchtoldstrasse 39. 

Eugen Huss. 



SCHWEIZERISCHER BERUFSDIRIGENTEN-VERBAND 

Als Qstschweizerischer Berufsdirigenten-Verband* 1932 gegriin- 
det, 1937 zum Schweizerischen Berufsdirigentenverband* umgestal- 
tet. President: Otto Uhlmanii, Sophienstrasse 6, Zurich 7. Zweck 
des Verbandes: Wahrung der wirtschaftlichen und Stanclesinteres- 
sen seiner Mitglieder, Bekampfung der Konkurrenz dureh Nicht- 
Berufsmusiker. Einflnssnahme auf die Regelung des Musikernach- 
wuchses. Einschrankung der Anstellung auslandischer Dirigenten 
usw. F5rderung klinstlerischer und musikpolitischer Probleme: Re 
form des Schulunterrichts, sowie Hebung des Niveaus der Musik- 
pflege in den Vereinen. Solistenauditionen. Durchfuhrung von Kur- 
sen. Abhaltung von Vortragen, Arbeitsgemeinschaften. Mitglieder- 
zahl 1939: 144. Aktivmitglieder kdnnen Berufsmusiker werden, die 
sich iiber ein Fachstudium ausweisen konnen, als Dirigent mit Er- 
folg tatig sind und seit wenigstens zwei Jahren dutch musikalische 
Tatigkeit ihren Lebensunterhalt bestreiten. Als Aktivmitglieder mit 
den gleichen Rechten wie die reinen Berufsdirigenten, sind zulassig: 
Schulgesanglehrer im Hauptamt. Der BDV. veranstaltet auch Kon- 
zerte {zum Beispiel Basel seit 1938: je vier populare Sinfoniekon- 
zerte im Bunde mit der Basler Orchestergesellschaft). 

Otio Uhlmann. 



NORDWESTSCHWEIZ. CHORDIRIGENTEN-VERBAND 

Im Spatjahr 1934 fanden sich einige Chordirigenten Basels und 
Umgebung zusammen, um gewisse Probleme und Fragen ihres Be- 
rufsstandes gemeinsam zu besprechen, die das bevorstehende eid- 
genossische Sangerfest (Basel 1935) aufgeworfen hatte. Am 16. Marz 
1935 schlossen sich dann diese neun Herren an der konstituierenden 
Generalversammlung zum Nordwestschweizerischen Chordirigen- 
tenverband zusammen. 

Hauptpunkte der Statuten: Wahrung der kiinstlerischen und ma- 
teriellen Interessen der Chordirigenten; Hebung des Niveaus des 
Chorgesangwesens; Pflege guter Kameradschaft unter den Ver- 
bandsmitgliedern. 

Tatigkeit: Regelmassige Durchfuhrung von Solisten-Auditionen, 
fachwissenschaftlichen Vortragen mit anschliessender Diskussion 
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xmd Stimmbildungskursen fiir Chorsanger. Griindung einer Biblio- 
thek (ca. 600 Chorpartituren). Jeden Friihherbst Publizierung eines 
Konzertkalenders (Daten der wichtigsten musikalischen Veranstal- 
tungen Basels und Umgebimg) in den Mitteilungen, dem offiziel- 
len Verbandsorgan. In den vier Jahren steten Gedeihens wuchs der 
NWChV. zu einem stattlichen Gebilde heran, das heute 26 Aktiv- 
mitglieder und 30 unterstiitzende Mitglicder (die Kantonalgesang- 
vereine und Organistenverbande von Baselstadt und Baselland, Ra 
dio Basel, verschiedene Gesangvereine und Musikalienhandler) um- 
fasst. Auswartige Mitglieder in Biel, Grenchen und Rheinfelden. 
President seit der Griindung: Kapellmeister Walther Aeschbacher, 
Klaragraben 21, Basel. 

Walther Aeschbacher. 



SCHWEIZERISCHE REFORMIERTE ORGANISTENYERBANDE 

Ein eigentlicher Schweizerischer Verband mit Zentralkonaitee, 
Abgeordnetenversammlung und dergkichen besteht nicht, die ein- 
zelnen Kantonalverbande sind souveran und haben ihre eigene Or 
ganisation und Verwaltung. 

Der Zusammenschluss der Organistenverbande Aargau, Basel 
stadt, Baselland, Bern, St. Gallen-Appenzell, Schaffhausen, Thur- 
gau, Zurich und seit 1934 auch Graubiinden im Dienste gemein- 
samer Bestrebungen wird ausschliesslich durch das Fachblatt Der 
Organist> verkorpert. Es ist der Sprechsaal iiber alle Fragen, die 
den Zusammenhang zwischen Orgel und Gottesdienst, musikali- 
scher und technischer Forderung des Orgelspiels, Pflege und Ver- 
vollkommnung der Orgcl als Kulturinstrument, sowie gegenseitiger 
Fiihlungnahme, Vertretung ideeller und materieller Interessen be- 
treffen. Auf Initiative des Berner Verbandes anno 1923 gegriindet, 
flatterte unser Verbandsorgan unter den Fittichen des Evangeli- 
schen Kirchenchors>, Organ des Schweizerischen Kirchengesangs- 
bundes als jahrlich dreimalige Beilage mit diesem in 10 000 Exem- 
plaren in die Welt hinaus. Seit Neujahr 1928 wird cDer Organist > 
als selbstandiges und erweitertes Fachblatt mit jahrlich 6 Num- 
mern herausgegeben. Prof. E. Graf, Munsterorganist in Bern, leitete 
die Redaktion von 1923 bis 1937. Nachfolger ist Max B5sch, Orga 
nist an der Kirche Enge (Ziirich). Der neue Redaktor betreut seit 
der Griindung des Blattes auch die Administration. Verwaltungs- 
und Redaktionskommission ist die alljahrlich Ende Dezember zu- 
sammentretende, aus den Kantonalprasidenten bestehende Prasiden- 
tenkonferenz. Ein zwischen den Verbanden vereinbartes Ueberein- 
kommen und Regulativ umschreibt die Obliegenheiten dieser Kon- 
ferenz. Unter anderm bespricht sie auch die von den Verbanden. 
gemeinsam zu leistende Jahresarbeit. Gegenwartig stehen im Vor- 
dergrund: Organist und neues Kirchengesangbuch, Stellung zu den 
Orgelersatzinstrumenten mit elektrischer Tonerzeugung, Mitarbeit 



MUSIKALISCHE VERBANDE 397 



und Untcrsttiizung der Abendmusiken von 50 Schweizer Organisten 
in den Ziircher Kirchen wahrend der Landesausstellung. 

Das Bureau wechselt alljahrlieh in alphabetischer Reihenfolge 
der Kantonalverbande, 

Aargau (gegr. 1906): 101 Mitglieder (Prasident: Musikdirektor 
Hermann Laubin, Reinach). 

Baselstadt (gegr. 1909): 22 Mitglieder (President: Jakob Bellinger, 
Morystrasse 40, Riehen). 

Baselstadt (gegr. 1920): 46 Mitglieder (Prasident: Max Gysin, Ar- 
lesheim). 

Bern (gegr. 1901): 334 Mitglieder (President: P. Ruchti, Biiren a. A.), 

Graubiinden (Verband fur Orgeldienst und Kirchengesang, gegr. 
1933): 35 (als Organisten eingetragene) Mitgiieder (President: Mu 
sikdirektor Prof. Willy Roessel, Davos). 

St. Gallen-Appenzell (gegr. 1925): 75 Mitglieder (President: Mu 
sikdirektor E. Ziillig, Flawil). 

Schaffhausen (gegr. 1925): 43 Mitglieder (President: E.Werner, 
Thayngen). 

Thurgau (gegr. 1929): 55 Mitglieder (President: Otto Sax, Wangi). 

Zurich (gegr. 1920): 169 Mitglieder (Prasident: Max Bosch, Ziirich 2). 

Total aller Reformierten Organisten-Verbande der deutschen 
Schweiz, die in vorstehend aufgefiihrten Verbimden zusammenge- 
f asst und an der Herausgabe der Zeitschrift Der Organist> beteiligt 
sind: 880 Mitglieder. 

Bureau der Prasidentenkonferenz fur 1939: Prasident: P. Ruchti, 
Biiren a. A.; Sekretar: Prof* W. Roessel, Davos; fur 1940: Prasident: 
Prof. W. Roessel, Davos; Sekretar: E.Ziillig, Flawil. 

P. Rucht L 



EIDGENOSSISCHER SANGERVEREIN 

Der Eidgen5ssische Sangerverein, gegrxindet 1842 in Aarau als 
Verband schweizerischer Mannerchore, erstrebt die Forderung des 
MSnnergesangs und die Pflege vaterlandischen Sinnes* Seine Haupt- 
veranstaltungen sind die eidgenb'ssischen Sa'ngerfeste, die in der 
Regel alle sechs Jahre durchgefiihrt werden. Sie zeitigen jeweilen 
hervorragende Leistnngen der schweizerischen Chorgesangskunst 
und gestalten sich unter Beteiligung weiter Volkskreise zu grossen 
Kundgebungen fiir Heimat und Vaterland. Bisher haben 25 eid- 
genossische Sangerfeste stattgefunden, das letzte im Jahre 1935 in 
Basel mit einer Beteiligung von 12500 S&ngern; das nachste \vird 
im Jahre 1942 in St. Gallen veranstaltet und als Jahrhundertfeier 
des Verbandes begangen werden. 

Der Verband umfasst (1939) 197 Sektionea mit 15000 aktiven 
Sangern in alien Kantonen (Unterwalden ausgenommen). Den stSrk- 
sten Anteil hat der Kanton Ziirich mit 4000 Sftngera in 57 Manner- 
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choren; dann folgen Bern mil 19 Sektionen, Baselstadt mit 16, Aar- 
gau mit 13, Baselland mit 12, Neuenburg und St. Gallon mit 10 Sek 
tionen usw. Die kantonalen Sangerverbande gehoren als solche dem 
Eidgenossischen Sangerverein niclit an. 

Der Eidgenossische Sangerverein wird von einem nach jedem 
Fest neu zu bestellenden Zentralvorstand und einer Mtisikkommis- 
sion geleitet. Der an der Spitze des Zentralvorstandes stehende Lei- 
tende Ausschuss hat seinen Sitz an dem mit jeder Amtsdauer wech- 
selnden Vorort und besteht aus drei Mitgliedern, die als President, 
Zentralsekretar (zugleich Vizeprasident) und Kassier amten. Ausser- 
dem verwaltet ein standiger Archivar das Inventar und die Musi- 
kalien des Verbandes. Der Eidgenossische Sangerverein fiihrt ein 
eigenes Presseorgan, das im Verlag Hug & Co. in Ziirich erschei- 
nende, von Robert Thomann redigierte ^Eidgenossische Sanger- 
blattx Der Leitende Ausschuss in Basel besteht aus dem Zentral- 
prasidenten Dr. jur. Georges Ott, Rechtsanwalt, dem Sekretar und 
Yizeprasidenten Dr. A. Gams, Fabrikdirektor, und dem Kassier Ernst 
Stingelin, Kaufmann. Den Vorsitz der Musikkommission fiihrt Mu- 
sikdirektor Hans Lavater in Zurich. 

R. Tkomann (Archioar). 



SCHWEIZERISCHER GEMISCHTER CHOR-VERBAND 

Der Verband ist die Vereinigung der gemischten Chore der 
Schweiz (und zwar ausschliesslich weltlicher Chdre, zum Unter- 
schied von den Kirchenchoren). Er wurde im Jahre 1910 auf Ini 
tiative einiger ziircherischer Chore gegriindet zum Zwecke, die 
Pflege des gemischten Chorgesanges zu beleben und zu veredeln, 
seine Verbreitung in alien Landesteilen und Bevb'lkerungsschichten 
zu fordern und die musikalischen Interessen der gemischten Chore 
zu wahren, aber auch durch den Zusammenschluss zur Gemein- 
schaft und zum Ganzen gut vaterlandischen Sinn zu wecken und 
zu pflegen. Der unbefriedigende Umstand, dass die gemischten 
Chore an Sangerfesten immer nur mit Mannerchoren, also mit einer 
ganz andern Chorgattung, konkurrieren mussten, weckte das Be- 
diirfnis nach Veranstaltung von Sangertagen, an denen die gemisch 
ten Chore unter sich konkurrieren konnen. Anderseits notigte auch 
die Beschaffung geeigneten und musikalisch wertvollen Gesang- 
stof fes, ferner die Organisation der Propaganda fiir den gemischten 
Chorgesang zum Zusammenschluss dieser Ch8re auf eidgenossi- 
schem Boden. 

Mit der Gestaltung seiner Sangertage ist der Schweizerische Ge- 
mischte Chor- Verband bahnbrechend als Erster neue Wege gegan- 
gen, indem er das Wettsingen nach Punkten mit Rang und Kranz 
abschaffte, erstmals mit dem Schweizerischen Singtreffen 1934 in 
Luzern. Zugleich war fiir dieses Singtreffen rorgeschrieben, dass 
nur Werke von Schweizer Komponisten aufgefiihrt werden diirfen. 
Dies geschah fast durchwegs mit eigens fiir diesen Anlass geschaf- 
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fenen Originalkompositionen, also Urauffiihrungen. Die Veranstal- 
tung hat in alien musikalischen Kreisen Aufsehen und Bewunde- 
rung erregt und dank ihrer vorziiglichen Leistungen hochste Aner- 
kennung gefunden. Das letzte Singtreffen vom Juni 1938 in Bern 
war einem gesdhlossenen Thema, dem Volkslied im Wanclel der 
Zeiten* gewidmet, 

Ein unbestreitbares Verdienst kommt dem Gemischten Chor-Ver- 
band durch die Herausgabe der beiden Liederbiicher zu, die mit 
rund 60000 Exemplaren bei sozusagen alien gemischten Choren 
und auch zahlreichen Kirehenchoren der Schweiz in Gebrauch sind. 

Dem Verband sind 16 Chore mit rund 1070 Mitgliedern ange- 
schlossen. 

Der Musikkommission des Yerbandes gehoren an: Walther Aesch- 
bacher, Basel-Bern, Ernst Frey, Binningen, Othmar Jauch, Basel, 
Ernst Kunz, Olten, und Leo Lieber, Zurich, Der President der Mu- 
sikkommissionen, Verbandsdirektor und seit der Griindung musi- 
kalische Betreuer des Verbandes, Felix Pfirstinger, Zurich, ist im 
April 1939 verstorben. Verbandsprasident ist seit 1935 Jules Kunz, 
Redaktor, in Olten, 

Jules Kunz. 



SCHWEIZERISCHER ARBEITER-SANGERVERBAND 

Zur Griindung: Der Schweizerische Arbeiter-Sangerverband be- 
steht aus den beiden Verbanden Arbeiter~Sangerbund der Schweiz> 
und <Schweizerische Griitli-Sangerverband>. Die Griindung des er- 
stern fallt in das Jahr 1888. Die Fusion der beiden Verbande er- 
folgte im Februar 1917 mit damals total 86 Sektionen* 

Lieder-Verlag: Der Verband besitzt seit 1907 einen eigenen Lie- 
der-Verlag. 

Verbandsorgan: Der SAS. besitzt seit 1910 ein eigenes Verbands- 
organ, die Schweizerische Sanger-Zeitung. Seit 1921 erscheint das- 
selbe monatlich zweimal. 

Starke des Verbandes: Obschon sich seit dem Jahre 1917 zwei 
und mehr Vereine zu einem verschmolzen haben, zahlte der Verband 
am 1, August 1939 197 Sektioen. Diese zerfallen auf 134 Manner- 
chore, 44 gemischte Chore und 19 Frauenchore mit total 8000 Aktiv- 
mitgliedern. 

Leitung des Verbandes: Diese besorgt ein aus neun Mitgliedern 
bestehender Vorstand mit Sitz in Bern. Zentralprasident: Hans 
Strahm-Hiigli, Kramgasse 6, Bern; Sekretar: Paul Weilenmann, 
Bern. Dem Zentralvorstand ist eine Musikkommission von fiinf 
Mitgliedern angegliedert. Eine Programmberatungsstelle ist den Sek- 
tionsvorstanden und Dirigenten in der Auswahl und Zusammen- 
stellung von Programmen behilflich. 

Festliche Anlasse: In der Regel findet alle fiinf Jahre ein Ver- 
bandsfest statt. Der Wettkampf ist bei diesen Festen abgeschafft. 
An seine Stelle sind im Jahre 1931 die Chor- und Arbeitsgemein- 
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schaften getreten. In gleicher Weise finden in den fiinf Kreis- 
verbanden in welche der Gesamtverband untergeteilt 1st die 
Kreissangertage statt, die zwisclien den Verbandsfesten abgehalten 
werden diirfen. 

Paul Weilenmann. 

SCHWEIZERISCHER KIRCHENGESANGSBUND 

Der Schweizerische Kirchengesangsbund wurde im Jahre 1896 ge- 
griindet. Seit drei Jahren bestand damals bereits ein ostschweize- 
rischer <Verband evangelischer Kirchenchore> mit Vorort St. Gallen 
und seit zwei Jahren ein <Zurcherischer Kirchengesangsbund>, der 
auf Anregung des Hymnologen Pfarrer Dr. H. Weber in H5ngg ent- 
standen war. Diese beiden Verbande vereinigten sich zum Schwei- 
zerischen Kirchengesangsbund. In der konstituierenden Versamm- 
lung, an der 17 Kirch en chore vertreten waren, wurde eine Zen- 
tralkommission> (heute nennt sie sich <Zentralvorstand>), bestehend 
aus 7 Mitgliedern, und als ihr President Pfarrer Theodor Gold- 
schmid gewahlt, der bis zum Jahre 1937 seines Amtes waltete.^Sein 
Nachf olger ist Pfarrer Hans W. Low in Zurich- Wiedikon. Seit vielen 
Jahren wird das Aktuariat des Bundes und die Verwaltung seiner 
reichhaltigen Bibliothek durch Lehrer Ernst Buhrer in Richterswil 
besorgt. Die Zahl der Verbandsvereine ist von ca. 30 im Laufe der 
vier Jahrzehnte auf 300 (mit 13 000 Mitgliedern) gestiegen. 

Der KGB. will die schweizerischen Kirchenchore vereinigen zu 
einer geistigen Gemeinschaft auf Grund einer immer allgemeiner 
sich durchsetzenden Erkenntnis ihrer eigenartigen von andern Ge- 
sangvereinigungcn sich deutlich unterscheidenden Aufgabe, die sie 
als kirchliche Organe zu erf iillen haben, indem sie sich im wesent- 
lichen darauf beschranken, das gottesdienstliche Leben der Ge- 
meinde durch ihre sich sinnvoll in den Gang der gottesdienstlichen 
Feier einordnenden Gesange zu bereichern und zu vertiefen. Das 
Bewusstsein der Zusammengehorigkeit und der Bedeutung ihres 
Dienstes an der Gemeinde sucht der Bund zu fbrdern durch Abhal- 
tung der jahrlichen Abgeordnetenversammlung, an der iiber die 
Tatigkeit der Verbandsvereine Bericht erstattet wird und grund- 
satzliche Fragen erortert werden, sowie durch Yeranstaltung von 
Kirchengesangstagen, kirchenmusikalischen Kursen, an deren Stelle 
neuerdings kirchliche <Singwochen> getreten sind, mcht zuletzt 
durch das Verbandsorgan Der evangelische Kirchenchor>, das 
jahrlich sechsmal erscheint und samt der Musikbeilage> (Hefte mit 
sorgfaltig ausgewahlten Liedern und Motetten zum gottesdienst 
lichen Gebrauch) den Verbandschdren jeweilen in der Zahl ihrer 
Aktivmitglieder zugestellt wird, Als Entgelt entrichten sie pro Mit- 
glied einen Jahresbeitrag von gegenw&rtig 1 Franken. Die 
Mitglieder erhalten zudem auf alle iibrigen Publikatioixen des Bun 
des (Liederhiicher usw.) bedeutende Ermassigung, 

Th. Goldschmid. 
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CHRISTLICHER SANGERBUND DER SCHWEIZ 

Die religiose Grundlage des Christlichen Sangerbundes der Schweiz 
sind die Lehren der Reformation und der spateren Glaubensbewe- 
gungen, als deren Haupttriiger Spener, Francke, Zinzendorf, Wesley 
u. a. bekannt sind. Die Vereinc des Bundes gehoren dementspre- 
chend alien in der Schweiz vertretenen landes- und freikirchlichen 
Richtungen an, die durch die Evangelische Allianz miteinander ver- 
bunden sind. 

Besteht also in den Hauptfragen des Glaubens vollige Ueberein- 
stimmung, so bietet der CSS. hinsichtlich der Benermungen> ein 
sehr mannigfaltiges Bild, indem er sich aus Choren der Methodisten- 
kirche, der Evangelischen Gesellschaften verschiedener Kantone, 
der Chrischonagemeinsehaft, der Evangelischen Gemeinschaft, der 
Freien evangelisehen Gemeinde, der Baptisten und Mennoniten, des 
Blauen Kreuzes, der landeskirchlichen Gemeinschaft u. a. m. zu- 
sammensetzt. 

Die Vereine sind nach ihrer Starke und Leistungsfahigkeit ausser- 
ordentlich verschieden, im Durchschnitt aber nicht von grosser Mit- 
gliederzahl. 

Hauptaufgabe des Singens ist die religiftse Erbauung und Beein- 
flussung, doch wird von den meisten Vereinen auch darauf gehalten, 
den Forderungen an ein gutes, richtiges Singen gerecht zu werden. 
Der Bund veranstaltet Dirigentenkurse und unterstiitzt die Be- 
miihungen, wenig bekanntes wertvolles alteres und neueres Lieder- 
gut zu Ehren zu bringen. 

Er gibt jahrlich 7 vierseitige Liederbeilagen, zum grossten Teil 
fiir gemischten Chor, zum Teil fiir Manner- und Frauenchor her- 
aus; seit 1915 sind es 258 Lieder fiir gemischen Chor, 200 fiir Man- 
nerchor und 170 fiir Frauenchor, meistens fiir die Beilagen geschrie- 
bene Originalkompositionen von Mitarbeitern des Bundes, dann 
aber auch Lieder und Satze alterer Zeit (Criiger, Schiitz, Gastoldi, 
Bach, Handel, Mendelssohn undviele andere). Leistungsfahige Chore 
tragen auch Kantaten, Passionen, Oratorien von Schiitz, Handel, 
Bach usw. vor. 

Das monatlich erscheinende Organ ist cDer schweizerische San- 
gergruss>. 

Der Bund ist eingeteilt in folgende Kreise (statistische Angaben 
von 1938): 
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Uebertrag 153 Chore 3935 Mitglieder 
Aargau 
Ziirichsee 
Zurich 
Uster 

Winterthur 
Tosstal 
Schaffhausen 
St. Gallen 
Thurgau 

Total 314 Chore 7891 Mitglieder 

Gegriindet wurde der Bund 1881 als Schweizervereinigung> des 
seit 1879 bestehenden Christlichen Sangerbundes deutscher Zungex 
Im Jahre 1914 einen Monat vor Ausbruch des Weltkrieges 
machte sich die damalige Schweizervereinigung selbst&ndig. 

Gleich nach der Grtindung der Gefa> trat der Bund kollektiv 
dieser Gesellschaft bei, 

Vorsitzender des Bundes ist zur Zeit: Chr. Wittwer, Lehrer, Muri 
(Bern). Sekretar: Alfred Schar, Prediger, Belp. 

Chr. Wittroer. 
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SCHWEIZERISCHER VERBAND CHRISTKATHOLISCHER 
KIRCHENCHORE 

Die christkatholischen Kirchenchore der Schweiz bilden den 
<Schweizerischen Verband christkatholischer Kirchenchore>, Zweck 
des Verbandes ist die Pflege und Forderung des Kirchengesanges, 
sowie die Unterstiitzung aller Bestrebungen zum Nutzen der christ 
katholischen Kirche im allgemeinen, 

Zur Erreichung dieses Zweckes dienen: 

a) die mit den Delegiertenversammlungen, Organisten- und Diri- 
gentenkonferenzen, Sangertagen und internationalen Altkatho- 
likenkongressen verbundenen gottesdienstlichen Feiern, die litur- 
gisch vorbildlich zu gestalten sind; 

b) die Festkonzerte anlasslich der Sangertage und 

c) die aus den Beratungen des Zentralvorstandes und der Dele 
giertenversammlungen hervorgegangencn und auszufiihrenden 
Beschltisse. 

Massgebendes Organ des Verbandes ist die Delegiertenversamm- 
lung. Jeder Verein hat das Recht auf zwei Delegierte, jedenfells 
haben je 25 Aktivmitglieder das Recht auf einen Delegierten. Die 
Dirigenten und Organisten sind von Amtswegen stimmberechtigte 
Mitglieder der Delegiertenversammlung. Ausftihrendes Organ der 
alljahrlich stattfindenden Delegiertenversammlung und damit des 
Verbandes ist der Zentralvorstand, bestehend aus sieben Mitglie- 
dern und zwar: 
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a) administrative Abteilung: President, Sekretar, Kassicr; 

b) musikalische Abteilung: die iibrigen vier Mitglieder. 

Nachdem im Jahre 1889 in Rheinfelden in der Martinskirche die 
damals bestehenden neun Chore mit 260 Sangerinnen und Sangern 
eine freie Vereinigung mit Konzert mit gutem Erfolge abgehalten 
hatten, wurde energisch an der Griindung des Chorverbandes ge- 
arbeitet. Diese konnte denn auch anliisslich der zweiten Sanger- 
vereinigung am 12. Juli in Aarau stattf inden. Das Konzert mit 400 
Teilnehmern wurde in der Stadtkirche abgehalten. Zum Zentral- 
prasidenten wurde Pf arrer X. Fischer in Aarau gewahlt, der bis 
zum Jahre 1919 den Verband vorbildlich geleitet hat. Die Sanger- 
tage folgten sich nun: 

Teilnehmer Chore 

3. 1895, 16. August, Martinskirche, Olten, 600 14 

4. 1898, 15. Mai, Lowengartenhalle, Luzern, 500 16 

5. 1901, 12. Mai, Martinskirche, Rheinfelden, 568 17 

6. 1904, 5. Juni, Tonhalle, Zurich, 600 15 

7. 1907, 2. Juni, Martinskirche, Basel, 700 18 

8. 1910, 26. Juni, Saalbau, Solothurn, 700 17 

9. 1913, 25. Mai, Franz. Kirche, Bern, 900 21 

Unterbruch wegen dem Weltkrieg bis: 

10. 1923, 27. Mai, Martinskirche Olten, 992 22 

11. 1926, 30. Mai, Tonhalle, Zurich, 1000 22 

12. 1930, 18. Mai, Tonhalle, St. Gallen, 900 22 

13. 1934, 6. Mai, Munster, Basel, 912 22 

14. 1938, 15. Mai, Konzerthaus, Luzern, ca. 900 26 

Der Verband setzt sich zusammen aus 27 Choren aus den Ge- 
meinden: Aarau, Allschwil, Basel, Bern, Biel (deutsch und franzo- 
sisch), La Chaux-de-Fonds, Grenchen, Kaiseraugst, Laufen, Lu/ern, 
Magden, Mohlin, Nieder-Gosgen, Ober-Mumpf, Olten, Rheinfelden, 
St. Gallen, St. Immer (Frauenchor), Schaffhausen, Schonenwerd, 
Solothurn, Starrkirch-Dulliken, Trimbach, Wallbach, Wegenstetten- 
Hellikon, Ziirich-Melodia, Ziirich-Cacilia (Frauenchor). 

Die Mitgliederzahl, bestehend aus Ehren, Freien, Veteranen und 
Hospitanten, Aktiven und Passiven, betragt heute 2060 Personen. 
Die Zahl der Singenden darf mit ca. 600 Frauen- und 300 Manner- 
stimmen verzeichnet werden. 

Als im Jahre 1919 an der Delegiertenversammlung in Aarau der 
erste Zentralprasident, Herr Pfarrer Xaver Fischer, sein Amt nieder- 
legte, wahlte die Versammlung zu seinem Nachfolger Fritz Reichart, 
Zurich, damals wohnhaft in Schaffhausen. 

Der administrativen Abteilung stehen zur Zeit vor: Fritz Rei 
chart, President, Zurich 8, Frl. Ruth Hugin, Sekretarin, Basel; der 
musikalischen Abteilung: Pfarrer W. Heim, Vizeprasident, St. Gallen. 

Als Ort des nachsten Sangertages (1942) wurde Solothurn be- 
stimmt. 

Fritz Reichart 
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EIDGENOSSISCHER MUSIKYEREIN 

Der Eidgenossische Musikverein wurde am 30. November 1862 in 
Olten gegriindet, auf Anregung seines erstcn Zentralprasidenten, 
Franz Vigier von Solothurn. Die ersten Jahre seines Bestehens 
waren reich an Enttauschungen und es brauchte den ganzen Ein- 
fluss des nachmaligen Bundesrates Louis Ruchonnet, um den Ver- 
band zu sichern. Es gelang der Tatkraft der ftihrenden Manner, 
bis zur Jahrhundertwende die Zahl der Sektionen auf 64 zu stei- 
gern mit nahezu 2000 Mitgliedcrn. Infolge der Verschmelzung regio- 
naler Verbande mit dem EMV. im Jahre 1921 wuchs der Verband 
machtig an und zahlte 437 Vereine mit 11856 Mitgliedern. Dem 
um den Verband verdientesten Zentralprasidenten Prof. J* Lom- 
briser in Freiburg (1913 1938) gelang es, auch in der Westschweiz 
Zuziiger zu erhalten und so meldet der Taschenkalender des EMV. 
heute 1270 Sektionen mit 38 028 Mitgliedern. 

Eine reich dotierte Musikleihbibliothek im Werte von liber Fr. 
100 000. steht den Gesellschaften zur unentgeltlichen Benutzung 
zur Verfiigung (Bibliothekar W. Christen, Roggwil). 

In vielen Dirigentenkursen werden tiichtige junge Leute zu Lei- 
tern der Musikgesellschaften herangebildet. 

Seit der Griindung des EMV. wurden 20 eidgenossische Musik- 
feste durchgefiihrt, und an der Landesausstellung 1939 in Ziirich 
veranstalteten 12 Sektionen der Hochstklasse zwei grosse Konzerte, 
welche bei Publikum und Presse starke Beachtung fanden. 

Die Organisation des EMV, ist sehr straff. Das Zentralkomitee 
wird in seincn Bestrebungen unterstiitzt von der Musikkommission 
(President Stephan Jaggi, Bern) und der Propagandakommission 
(President Prof. Dr. Riietschi, St. Gallon). Die Redaktionskommis- 
sion (President Prof. Dr. Riietschi) leitet die Herausgabe der Fach- 
zeitschrifi cSchweizer Instrumentalmusik>, als deren Redaktoren 
Rob. Blaser-Egli, Luzern, und J, Rouiller, Freiburg, zeichnen. Als der- 
zeitiger Zentralprasidcnt amtet E. Rumpel, Balsthal. Ihm zur Seite 
stehen als Aktuar Alb. Sporri, Untersiggenthal, und als Sekretar 
G. Cabalzar, Pontresina (deutsch) und J. Nordmann, Freiburg (f ran- 
zosisch). 

Der Eidgenossische Musikverein erfreut sich der moralischen und 
finanziellen Unterstiitzung der Bundesbeh5rden, 

E. RumpeL 



VERBAND SCHWEIZERISCHER POSAUNENCHORE 

Der Verband schweizerischer Posaunenchdre besteht aus Volks- 
musikvereinen, deren Zweck und Ziel vor allem die Pflege religiSser 
Musik ist. Die angeschlossenen Posaunenchdre stellen sich freiwil- 
lig in den kirchlichen Dienst, wo sie eine Shnliche Auf gabe wie die 
Kirchenchore erfiillen wollen. 
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Der Name Posaunenchor kennzeichnet nicht die instrumental 
Besetzung, sondern er wurde seiner biblischen Beziehung wegen 
gewahlt und bis heute beibehalten. Im grossen und ganzen gleicht 
die Besetzung tlerfenigen unserer Dorfmusiken, d. h. man findet bei 
den Posaunenchoren alle Blechblasinstrumente (Kornets, Fliigelhor- 
ner, Trompeten, Alt- und Tenorhorner, Posaunen, Tuben und grosse 
Basse) vertreten. Einige wenige Posaunenchore der Schweiz fiihren 
auch Holzblasinstrumente und Sehlagwerk. Es ware also irrig, wenn 
man unter dem Namen <Posaimenchor> einen Chor von lauter Po 
saunen verstehen wiirde. 

Die kirchlichen Auf gaben der schweizerisehen Posaunenchore sind 
im Wesentlichen : Begleitung des Gemeindegesanges in Kitchen und 
Kapellen, an Feld- und Waldgottesdiensten, Choralmusik an Sonn- 
tagen fruh von Tiirmen und auf offentlichen Platzcn, Mitwirkung 
durch passende Vortragstiicke bei kirchlichen Festen. Sie veranstal- 
ten auch eigene Konzerte und kleinere oder grossere Posaunen- 
tage. Schweizerische Posaunentage fanden bis jetzt in Winterthur, 
Zofingen, Thun, Birsfelden und Zurich statt, an welchen jeweilen 
400 bis 800 B laser teilnahmen. 

Neben den kirchlichen Aufgaben trifft man die Posaunenchore 
noch bei unzahligen Anlassen im heutigen Volksleben: Mitwirkung 
bei vaterlandischen Feiern, bei sonstigen eras ten Feiern, bei Fest- 
ziigen, wo sie als <Marschmusik> dienen usw. 

Der Verband schweizerischer Posaunench5re zahlt ca. 80 Vereine 
mit ca. 1500 Blasern. Als Verbands-Fachblatt erscheint seit 1907 die 
<Evangelische Musikzeitung*, fur deren Redaktion seit ihrem Be- 
stehen S. MUller-Streit in Oberrieden zeichnet. Durch Herausgabe 
von passender musikalischer Literatur soil die Sache der Posaunen 
chore nach Kraften gefordert werden. Schon bald nach der Griin- 
dung des Verbandes schuf er das <Choral- und Liederbuch ftir 
Blasmusik, das iiber 500 Nummern, d. h. alle Chorale und Lieder 
der schweizerisehen evangelischen Landeskirche und der grossten 
religiosen Gemeinschaften der Schweiz enthalt Auch das <Probe- 
heft> zum neuen Kirchengesangbuch wurde in einer speziellen Aus- 
gabe fiir die Posaunenchore herausgegeben. Eine Fiille von weiteren 
passenden musikalischen Ausgaben stellt die Posaunenchdre der 
Schweiz in die Lage, jeder Anforderung zu entsprechen. 

President des Verbandes schweizerischer Posaunenchftre (VSP.) ist 
Emil Ruh, Musikdirektor, in Adliswil bei Zurich; Sekretar: Alfred 
Wachter in Bern, 

Emil Ruh. 



EIDGENOSSISCHER ORCHESTER-YERBAND 

Der im Jahre 1918 gegriindete Eidgendssische Orchester- Verband 
(EOV.) ist eine Vereinigung der schweizerisehen Dilettantenorchester, 
Im Griindungsjahr konnten bereits 21 Sektionen mit rund 400 Mit- 
gliedern registriert werden und heute haben sich nahezu 120 Or- 
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chestervereine mit einem Bestand von liber 10000 Mitgliedern, da- 
von etwa 2500 Aktivmitglieder, dem EOV. angeschlossen. Ausserdem 
bestehen innerkalb zahlreicker Orchester eigene Kammermusik- 
vereinigungen Streiclier und Blaser. 

Der EOV. bezweckt die Pflege und Forderung der Orchester- und 
der Kammermusik. Er unterhalt eine Zentralbibliothek mit einem 
derzeitigen Bestande von etwa 1200 Orchesterwerken, die den Sek- 
tionen leihweise zur Verfiigung stehen. Nach Moglichkeit werden 
Orchestertage unter den Sektionen veranstaltet, sowie Wettbewerbe 
zur Erlangung geeigneter Werke zcitgenossischer Komponisten. Eine 
dem Verbande angegliederte Musikkommission behandelt die rein 
musikalischen Fragen und sorgt durch periodische Anschaffungen 
neuer Orchesterwerke fiir die Erganzung und Vervollstandigung der 
Zentralbibliothek. 

An der Spitze des EOV. steht als leitendes und vollziekendes Or 
gan ein Zentralvorstand von sieben Mitgliedern, die von der Dele- 
giertenversammlung gewahlt werden. An der Griindungsversamm- 
lung des EOV. wurde Hugo Bollier, Baar, zum Zentralprasidenten 
gewahlt, der bis zu seinem Ableben (1937) in diesen Funktionen ver- 
blieb. Zu seinem Nachfolger wurde G. Huber-Notzli, Meientalstr. 64, 
Zurich- Altstetten, bestimmt. 

Das offizielle Organ des EOV. ist die im Verlage von Meinrad 
Ochsner, Einsiedeln, erscheinende und von Alfred Piguet, Stein wies- 
strasse 32, Zurich 7, redigierte Musikzeitschrift <Das Orchester>. 
Neben den Mitteilungen des Zentralvorstandes und den Konzert- 
programmen der Verbandssektionen bringt die Zeitschrif t belehrende 
und unterhaltende Beitrage aus dem Gebiete der Musik. Sie mochte 
vor allem das Interesse an guter Haus- und Orchestermusik wecken 
und fordern, um auch dieser musikalischen Betatigung den ihr ge- 
biihrenden Platz zu sichern. Durch Besprechungen musikalischer 
und literarischer Werke ist die Schriftleitung bemiiht, auch in die 
ser Hinsicht niitzliche Arbeit zu leisten und ihrem Leserkreis zu 
dienen. 

Alfred 



SCHWEIZERISCHE VEREINIGUNG FtJR VOLKSLIED 
UND HAUSMUSIK 

Die <Schweizerische Vereinigung fiir Volkslied und Hausmusik> 
wurde im Jahr 1934 gegriindet vom Kreis der Freunde der Sing- 
bewegung in der Schweiz, Sie ist ein freier Zusammenschluss von 
Menschen, die als Einzelne oder als Glieder von Sing- und Spiel- 
kreisen dem Volkslied und der Hausmusik dienen wollen und will, 
durch Anregung und Ausbau dieser Arbeit an der Fdrderung eines 
lebendigen Volks- und Gemeinschaftslebens mithelfen. Diese Auf- 
gabe sucht sie zu erfiillen durch die Herausgabe der Monatsschrift 
<Volkslied und Hausmusik> (Verlag Hug & Co.> Ziirich), durch 
Musikausgaben (Beilagen von <Sing- und Spielmusik> zur Zeit- 
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schrift Volkslied und Hausmusik>, Schweizer Liedblatter fur Ju- 
gend und Volk), durch Veranstaltung von Sing- und Spieltreffen, 
durch Fiihlungnahme mit Personen und Verbanden, die im Sinne 
der Sing- und Spielbewegung tatig sind und durch Beeinflussung 
des Schul- und kirchlichen Gesanges. Mitglied ist jeder Abonnent 
der Zeitschrift Volkslied und Hausmusik*. Der Arbeitskreis um- 
fasst in frcier Weise die Vertrauensleute der verschiedenen Landes- 
gegcnden, sowie andere Mitglieder, die zur aktiven Mitarbeit bereit 
sind. Er kommt nach Bediirfnis jahrlich ein- bis zweimal zusam- 
men. Der Arbeitsausschuss erledigt als geschaftsfiihrende Instanz 
des Arbeitskreises desscn laufende Gcschafte, Den Vorsitz der ca. 
950 Mitglieder zahlenden Vereinigung f iihrt Heinrich Marti, Schweig- 
hofstrasse 334, Zlirich 3. 

Alfred Stern. 

SCHWEIZERISCHE GESELLSCHAFT FUR AUFFUHRUNGS- 
RECHTE (GEFA) 

Eine auch nur einigermassen ausfiihrliche Sehilderung des Werde- 
ganges und der Organisation der Gefa wiirde den hier zur Ver- 
ftigung stehenden Raum weit iiberschreiten. Ich beschranke mich 
daher auf die allernotwendigsten Angaben und verweise zunachst 
auf die einleitende Bemerkung im Bericht iiber den Schweizerischen 
Tonkiinstlerverein, 

Die unhaltbaren Zustande im Urheber- und Auffuhrungsrechts- 
wesen, wie sie vor der Gnindung der Gefa in der Schweiz bestan- 
den, bildeten schon in der zweiten Generalversammlung des Schwei 
zerischen Tonkiinstlervereins von 1901 in Genf Gegenstand lebhaf- 
tester Erorterungen. Gustave Doret war es u. a., der den Vorstand 
und die Versammlung zu energischem Einschreiten aufforderte. 
Recht anschaulich schilderte er die Situation, indem er erzahlte, 
dass er der Socie"t des Auteurs, Compositeurs et Editeurs in Paris 
Fr. 75. an Tantiemen fiir eine Auf fiihrung habe bezahlen mtissen, 
die ihm nachher Fr. 1.50 einbrachte! Jahr fiir Jahr bildete in der 
Folge die Frage der Griindung einer Schweizerischen Auffiihrungs- 
rechtsgesellschaft Gegenstand von Verhandlungen, doch folgte je- 
dem Fortschritt wieder ein urn so empfindlicherer Riickschlag. Drei 
Umstande fielen dabei besonders erschwerend ins Gewicht: 

die Unzulanglichkeit des Urheberrechtsgesetzes von 1883 und der 
schleppende Gang der Revisionsmaschine, der erst auf den L Juli 
1923 das Inkrafttreten des neuen Gesetzes ermdglichte, 

der Mangel einer Bestimmung in diesem, die zum Zwecke der reel- 
len Nutzbarmachung der Rechte eine schweizerische Gesellschaft 
unter staatlicher Aufsicht vorschrieb, und 

die Tatsache, dass schweizerische Komponisten ihre Rechte schon 
friiher an verschiedene auslandische Gesellschaften abgetreten hat- 
ten, an die sie durch Vertrage von 1 anger Dauer gebunden waren, 
so dass deren Sammlung in eiaer Schweizerischen Gesellschaft fast 
unmoglich erschien. 
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Die Crunching einer solchen drangte sich jedoch uin so mehr auf, 
als mit der die Rechte auslandischer Gesellschaftcn in der Schweiz 
als Mandatarin ausiibenden franzosischen Sacem so lange keine 
fiir die schweizerischen Antoren auch nur einigcrmussen annehm- 
bare Yerstandigung moglich war, als in der Schweiz keine Sammel- 
stelle fiir die noch freien Rechte existierte, die diese, ihre Rechte, 
bei kiinftigen Yerhandlungen in die Waagschale werfen konnte. 
Nach unendlich unerquicklichen Kampfen war man aber doch am 
6. Juli 1924, also fast auf den Tag ein Jahr nach dem Inkrafttreten 
des neuen Gesetzes so weit, dass in Olten die Griindung der cSchwei- 
zerischen Gesellschaft fiir Auffiihrungsrechte> (Gefa) stattfinden 
konnte. Dem Verfasser dieses Berichtes war es vorher, zunachst 
privat, spater als Beauftragtem des Schweizerisdhen Tonkiinstler- 
vereins gelungen, nicht nur den grossten Teil der freien Rechte der 
Schweiz zu sammeln, sondern auch mit den Gesellschaften von Hol 
land, der Tschechoslowakei, sowie der Gema> in Deutschland, de- 
nen spater auch diejenigen von Ungarn und Italien folgten, Yor- 
vertrage abzuschliessen, die mit der Grundung der Gefa automa- 
tisch in Kraft traten. Damit war aber noch nicht alles erreicht! 
Yielmehr setzten die Kampfe mit erneuter Heftigkeit ein, fiir die 
damaligen Konsumenten zudem die Unannehmlichkeit in sich 
schliessend, das nun zwei Gesellschaften da waren und dass man 
somit zwei Stellen gegeniiber, freilich fiir verschiedene Rechte, tri- 
butpflichtig wurde. Doch auch diese Schwierigkeit wurde dadurch 
behoben, dass es dem Direktor der Gefa, Dr. Adolf Streuli, gelang, 
im Jahre 1929 mit der franzosischen Sacem eine vertragliche Yer- 
einbarung zu treffen, derzufolge diese Gesellschaft die Tantiemen 
durch ihr Organ in der Schweiz erhebt die samtlichen Programme 
jedoch vierteljahrlich der Gefa zur Kontrolle einschickt und einen 
prozentual festgesetzten Teil der Bruttoeinnahmen aus der Schweiz 
direkt an die Gefa abfiihrl Die Gefa selbst schliesst zum Zwecke 
der Wahrung ihrer schweizerischen Rechte im Ausland direkte Yer- 
trage mit den betreffenden Gesellschaften ab. Solche Vertrage be- 
stehen heute mit den Gesellschaften in Amerika, Argentinien, Bel- 
gien, Brasilien, Danemark, Deutschland, England, Estland, Finnland, 
Frankreich, Holland, Italien, Jugoslawien, Norwegen, Oesterreich, 
Polen, Portugal, Rum&nien, Schweden, der Tschechoslowakei und 
Ungarn. 

Mitgliederbestand und Tantiemenauszahlungen seit 1929: 

Jahr Mitgliedensahl Tantiftmcnbetrag Jfthr MitgHcderzahl Tamtam cnbctrag 

1929 212 Fr. 51636.35 1934 331 Fr. 64714.62 

1930 233 c 58349.22 1935 374 < 75358.55 

1931 243 < 65540.93 1936 419 < 93652.15 

1932 269 < 44697.99 1937 463 117749.38 

1933 299 < 64447.62 1938 492 < 103461.72 

In den vorstehenden Summen sind die statutarisdben EinzaMungen 
in die Hilfskasse inbegriffen. 
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Dem Vorstand gehftren zur Zeit an: 

Direktor C Voglcr in Zurich, President, 

Adolf Hug, Musikverleger in Zurich, Vizeprasident, 

O. Schmalz in Konolfingen, Beisitzer, 

K. Grunder in Bern, Beisitzer, 

Jean Binet in Trelex, Beisitzer, 

Hermann Lang in Yevey, Beisitzer, 

Stephan Jaeggi in Bern, Beisitzer. 

Direktor der Gesellschaft ist Dr. Adolf Streuli, Rechtsanwalt in 
Zurich. 

Die Gesch&ftsstelle befindet sich in Zurich, Bahnhof strasse 92. 

C. Vogler. 

MECHANLIZENZ 

Schmeiz. Geselhcha.fi fiir mech&nische Urheberrechte 

Sitz: Marktgasse 46, Bern. Direktor: Dr. W. A. Immer, Bern; Pra 
sident: O. Fr. Schmalz, Konolfingen, Griindungsjahr: 1924, Mitglie- 
derzahl: 355. 

Die Mechanlizenz bezweckt Schutz, Vertretung und Verwertung 
der mechanisch-musikalischen, mechanisch-Iiterarischen, filmisch 
und mechanisch-radiophonischen Verlagsrechte und aller weiteren 
Reproduktionsrechte. Jeder Urheberrechtsberechtigte eines musika- 
lischen, literarischen oder andern Werkes kann Mitglied der Gesell 
schaft werden. Mit dem Beitritt iibertragt er an alien seinen zur 
Zeit vorhandenen Werken und innert der Vertragsdauer noch zu 
schaffenden, mitzuschaffenden bzw. zu erwerbenden Werken seine 
gesamten Urheberrechte, soweit diese sich auf die Uebertragung sei 
ner Werke auf mechanische und kinematographische Instrumente 
und dergleichen beziehen, mogen diese Instrumente oder Wieder- 
gabearten bereits erfunden sein oder erfunden werden, zur Ver 
wertung im Sinne der Statuten der Mechanlizenz. Hierunter fallen 
ausdriicklich aucb alle Fixationen der Radiostationen, welche zum 
Zwecke haben, das aufgenommene Werk, sei es mittelbar oder un- 
mittelbar oder unmittelbar nach der Fixation oder mit dieser zusam- 
men, wiederzugeben. Die Uebertragung bezieht sich namentlich 
auch auf Schallplatten, Notenrollen, gelochte Walzen, Filme oder 
Stahlbander. Grundsatzlich ist die Gesellschaft nur fiir ihre Mit- 
glieder tatig. Sie ist aber berechtigt, unter besonders festzusetzen- 
den Bedingungen auch fiir Nichtmitglieder die Vertretung zu iiber- 
nehmen. Die Gesellschaft erwirbt die Vertretung der Rechte aus- 
landischer Gesellschaften und Anstalten fiir die Schweiz, 



SCHWEIZERISCHER KUNSTLERBUND 

Als Verein mit gleichen Zielen ging dem Schweizerischen Kiinst- 
lerbund der <Schweizerische Bund geistig Schaffender> voraus, 
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dock war diescm nur cine kurze Lebcnsdauer bcschieden, haupt- 
sachlich deshalb, well man von Anfang an den Interessenkreis viel 
zu weit gezogen und falschlicherweise versucht hatte, in ihren Be- 
strcbungen und Zielen zu ungleichartige Elements untcr einen Hut 
zu bringen. Die Folge dieses Fehlers war die Ablosung und der 
nachherige selbstandige Zusammenschluss derjcnigen Yerbiinde, die 
in erster Linie kiinstlerischen Zwecken dienten und sich daher inner- 
lich schon naher standen oder gerade durcli den Kiinstlerbund sich 
naher gebracht werden sollten. Auch hicr stand urspriinglick die 
Nutzbarmachung des Urheberrechtsgcsetzes vom Jahre 1923 auf 
alien Gebieten der Kunst, sowie dessen Propagierung und Populari- 
sierung an der Spitze des Arbeitsprogrammes, doch sollte gleich- 
zeitig auch andern Zielen zugestrebt werden, wie der Vereinigimg 
aller Musiker, bildenden Kiinstler und Schriftstellcr zu einer per- 
sonlichen Gemeinschaft, die sowohl in Zusammenkiinften im engern 
Rabmen, wie auch bei grosseren Veranstaltungen die Naturverbun- 
denheit aller Kunstgattungen der Schweiz zum Ausdruck zu brin 
gen hatte. Eine erste grosse schweizerische Kunstwoche sollte im 
Jahre 1930 in Zurich stattfinden, doch musste auf dieselbe verzich- 
tet werden, da eine Subvention des Bundes nicht in der erforder- 
lichen Hohe zur Yerf iigung stand. 

Die Grundungsversammlung des Schweizerischen Kiinstlerbundea 
fand am 18. Juni 1926 in Zofingcn statt. Vertreten warcn: 

die Gesellschaft schweizerischer Maler, Bildhaucr und Architek^ 
ten> durch die Herren Alfred Blaile, Max Burgmeier und Fred 
Stauffer; 

der Schweizerische Musikpadagogische Yerband> durch die Her 
ren Hans Lavater und C. Yoglcr; 

der Schweizerische Schriftstellerverein* durch die Herren Charty 
Clerc, Robert Jakob Lang, Felix Moeschlin und Dr. Karl Naef ; 

der Schweizerische Tonkiinstlerverem> durch die Herren Georges 
Humbert und Emile Lauber. 

Der erste Yorstand wurde bestellt aus den Herren C. Vogler in 
Ziirich (President), Felix Moeschlin in Uetikon a. See und Fred 
Stauffer in Bern. Das Sekretariat tibernahm Dr. Karl Naef in Zurich. 

Im Jahre 1929 wurden die Statuten dahin geandert, dass der 
Vorstand aus den Prasidenten der angeschlossenen Yerbande ge- 
bildet wurde und dass das Prasidium im Turnus alle drei Jahre zu 
wechseln hatte. Dieses wurde in der Folge von Georges Humbert 
(19321935), Felix Moeschlin (1935-1938) und C. Yogler (seit 1938) 
gefiihrt. Im Jahre 1932 erfolgte der Austritt der <Gesellschaft 
schweizerischer Maler, Bildhauer und Architekten*; doch wurde 
dieser bedauerliche Yerlust kompensiert durch den Anschluss des 
<Schweizerischen Wirtschaftsbundes bildender Kiinstler*. 

Der Schweizerische Kiinstlerbund ist ein Spitzenverband, in den 
nur schweizerische Kiinstlerveremigungen aufgenommea werden 
ko'nnen. Demselben gehftren an: 



MUSIKALISCHE VERBANDE 411 

der Schweiz. Musikpadagogische Verband 1218 Mitglieder 
der Schweiz. Schrif tstellerverein 425 < 

der Schweiz. Tonkiinstlerverein 500 

der Schweiz. Wirtschaftsbund bildender Kiinstler 215 

Total 2358 Mitglieder 

Den gegenwartigen Vorstand bilden: 

Direktor C. Vogler, Zurich, Prasident (Schweizerischer Tonkiinstler 
verein), 

Prof. Dr. A.-E. Cherbuliez, Chur (Schweizerischer Musikpadagogi- 
scher Verband), 

G. Leuenberger, Architekt, Zurich (Wirtschaftsbund bildender Kiinst- 
ler), und 

Dr. Felix Moeschlin, Uetikon a. See (Schweizerischer Schriftsteller- 
verein). 

Das Sekretariat fiihrt Dr. Karl Naef in Zurich. Die Geschafts- 
stelle bcfindet sich Oetlisbergstrasse 40 in Zurich- Witikon. 

C. Vogler. 



VERBAND SCHWEIZER BUHNEN 

Der Verband Schweizer Biihnen entstand aus dem Zusaxnmen- 
schluss der Stadttheater von Zurich, Basel, Bern, Luzern, St. Gallen, 
Chur und Solothurn/Biel, denen sich das Schauspielhaus Zurich 
und vor Jahresfrist das Stadttheater Lausanne anschlossen. Der 
Zweck des Verbandes ist, gemeinsame kiinstlerische, wirtschaftliche 
und technische Fragen zu besprechen und womoglich in gemein- 
samer Beratung zu losen und gegenseitige Unterstiitzung in Not- 
fallen des Betriebes. Die Tatigkeit des Verbandes erweist sich von 
Jahr zu Jahr als nutzbringender. Zurich ist Vorort und stellt den 
Vorsitzenden und das Bureau. Dem Vorstand gehoren an Dr. h. c. 
Ernst Zahn als Prasident, Dr. Hans Miiller und Dr. S. Theilacker 
(Sekretar), alle drei in Ziirich, ferner als Mitglieder Dr. R. Schwabe, 
Basel, Minnig, Bern, Dr. O. Diem, St Gallen, und Direktor B6renger, 
Lausanne. 

Ernst Zahn. 



SCHWEIZERISCHER BUHNENKtJNSTLER-VERBAND 
Sektion des VPOD. 

Der Schweizerische Biihnenkiinstlerverband ist der Rechtsnach- 
folger des Verbandes der Biihnenkunstler in der Schweiz, welcher 
am 21. November 1932 beschlossen hat, als Sektion in den Schwei- 
zerischen Verband des Personals offentlicher Dienste (VPOD.) ein- 
zutreten. Er ist Mitglied des Kartellverbandes deutscher Biihnen- 
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angehoriger, dem friiher die samtliehen Biihnenmitglieder an den 
Theatern Dcutschlands, der Tschechoslowakei und der Schweiz an- 
gehorten und in dem jetzt noch die Buhnenangehorigen des Deut- 
schen Reiches und der Schweiz sind. 

Er hat 317 Mitglieder und bcsitzt Ortsgruppcn In Aarau-Chur, 
Basel, Bern, Biel-Solothurn, Luzern, St. Gallen und Zurich (Stadt- 
theater und Schauspielhaus). 

Prasident ist Max Knapp, Hardstrasse 115, Basel; Sekretar Dr. 
Fritz Jenny, Advokat, Aeschenvorstadt 71, Basel, 

Der Schweizerische Buhnenkiinstlerverband bezweckt die Wah- 
rung und Forderung der Interessen seiner Mitglieder in sozialer, 
wirtschaftlicher und beruflicher Hinsicht. 

Die rechtlichen Verhaltnisse seiner Mitglieder zu den Theatern hat 
er geregelt in einem Gesamtarbeitsvertrag mit dem Verband schwei- 
zerischer Biihnen. Er gewahrt seinen Mitgliedern Rechtsschutz und 
Notunterstiitzungen. Ueberdies sind seine Mitglieder in der Arbeits- 
losenversicherung und in der Sterbekasse. 

Fritz Jenny. 



SCHWEIZERISCHER CHORSANGER- UND BALLETTVERBAND 
Sektion des VPOD. 

Der Schweizerische Chorsanger- und Ballettverband ist am 31. 
Januar 1921 gegriindet worden. Vorher waren seine Mitglieder im 
Deutschen Chorsanger- und Ballettverband organisiert 

Er ist Mitglied des Kartellverbandes deutscher Biihnenangehori- 
ger, dem friiher die samtlichen Blihnenmitglieder an den Theatern 
Deutschlands, der Tschechoslowakei und der Schweiz angehorten 
und in dem jetzt noch die Buhnenangehftrigen des Deutschen Rei 
ches und der Schweiz sind. 

Er hat 135 Mitglieder und besitzt Ortsgruppen in Basel, Bern, Lu 
zern, St. Gallen und Zurich. 

Prasident ist Willy Heiss, Hasenrainstrasse 42, Binningen bei Basel; 
Sekretar Dr. Fritz Jenny, Advokat, Aeschenvorstadt 71, Basel. 

Er bildet eine Sektion des Schweizerischen Verbandes des Perso 
nals offentlicher Dienste (VPOD.). 

Der Chorsangerverband bezweckt die Wahrung und Forderung 
der Interessen seiner Mitglieder in sozialer, wirtschaftlicher und 
beruflicher Hinsicht. 

Die rechtlichen Verhaltnisse seiner Mitglieder zu den Theatern 
hat er geregelt in einem Gesamtarbeitsvertrag mit dem Verband 
schweizerischer Biihnen. Er gewahrt seinen Mitgliedern Rechts 
schutz, Notunterstiitzungen; ttberdies sind seine Mitglieder in der 
Arbeitslosenversicherung und in der Sterbekasse, 

Fritz Jenny, 
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GEWERBLICHE ORGANISATIONEN 

A. Interessengemeinschaft fur Schroeizer Musikhandel und 

-Industrie 

Diese Spitzenorganisation nmf asst vier selbstandige Verbande, Sie 
ist Mitglied des Schweizerischen Gewerbeverbandes. President ist 
Hans Jecklin, Zurich ; Sekretar Dr. W. A. Immer, Bern, 

I. Zentralverband schroeizerischer Musikinstrumenten-, Sprech- 
maschinen- und Radio-Fabrikanten und -Handler. 
Zentralprasident: Stocker, Biel, 
Zentralsekretar: Dr. W. A. Immer, Bern. 

Dem Zentralverband gehoren folgende Verbande an, resp. jedes 
Mitglied des Zentralverbandes ist je nach den Artikeln, die es 
in seinem Geschaft fiihrt, folgenden Verbanden angeschlossen: 

1. Verband schweizerischer Geigenbauer. 

2. Verband schweizerischer Grammophonhandler. 

3. Verband schweizerischer Radiohandler (VSR.). 

4. Gruppe Handharmonika-Handel und -Industrie. 
Sekretar fur alle 4 Verbande: Dr, W. A. Immer, Bern. 

II. Verband der MusikalienhMndler und -Verleger in der Schroeiz 
Der Verband der Musikalienhandler und Verleger in der Schweiz 

wurde 1902 auf Anregung von Arnold Hug, Zurich, gegriindet. Be- 
zweckt war die wirtschaftliche Zusammenfassung zur Wahrung der 
Berufsinteressen hinsichtlich Schutz einheitlicher Ladenpreise, 
gleichformige Umrechnung der fremden Musikalienpreise, Regu- 
lierung des Leihinstitutwesens und Ordnung des internen Abrech- 
nungsverkehrs u. a. m. Mit der fortschreitenden Entwicklung des 
Urheberrechtsschutzes und Verlagsrechtes hatte der Verband stets 
enge Fiihlung, wie auch die Beziehungen zu den beiden Gesell- 
schaften GEFA und MECHANLIZENZ kontinuierlich sind. Anlass- 
lich der beiden Landesausstellungen (Bern 1914 und Zurich 1939) 
beteiligte sich auch der schweizerische Musikverlag gemeinsam, An- 
schliessend an den Ausstellungskatalog von 1914 wurde jahrelang 
ein Neuigkeitenverzeichnis der schweizerischen Musikalien publi- 
ziert, welches nunmehr im cBulletin der Schweizerischen Landes- 
bibliothek> in periodischen Aufnahmen fortgefiihrt wird. 

Mit iiber 100 Mitgliedern utnfasst der Verband beinahe alle Mu 
sikalien, Sortiments- und Verlagsgeschafte unseres Landes. Prasi 
dent: Rud, Miiller, Bern; Sekretar: Maurice Foetisch, Lausanne. 

End. Miiller. 

III. Schweizer Verband der Klavierfabrikanien und -Handler 

Der Verband wurde am 15. Juli 1917 gegriindet. Der Zweck der 
Griindung bestand darin, die Verkaufsbedingungen im Klavierhan- 
del zu vereinheitlichen. Es wurde dann auch neben den Statuten 
ein Reglement aufgestellt, worin diese einheitlichen Bestimmungen 
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iiber die Einhaltung der Katalogpreise, iiber Barskonto, Verkaufs- 
bedingungen beim Abzahlungsgeschaft, Provision an Vermittler 
und die Bekampfung des unlauteren Wettbewerbes, hauptsachlich 
des Stubenhandels, enthalten sind. In den Verband werden nur 
Mitglieder aufgenommen, die ein offenes Ladengeschaft haben, im 
Handelsregister eingetragen sind und ein gewisses Lager an neuen 
Klavieren halten. Diese Mitglieder miissen sich zur Einhaltung der 
Reglementsbestimmungen verpflichten. 

Der Verband wird geleitet durch acht Vorstandsmitglieder und 
einen Sekretar. Er ist als Verein im Handelsregister eingetragen, 

Neben der Vereinheitlichung der Verkaufsbestiramungen und Be 
kampfung des Stubenhandels widmet sich der Verband auch noch 
der Propaganda fiir das Schweizer Klavier und fiir die Musikpflege 
im allgemeinen; zu diesem Zwecke sind mehrfach Propagandakam- 
pagnen mit illustrierten Inseraten und gediegenen Broschiiren ver- 
anstaltet worden. 

Der Verband zahlt gegenwartig 65 Mitglieder danmter vier 
Klavierfabriken, Burger & Jacobi A. G. (Biel), Sabel (Rorschach), 
Schmidt-Flohr A. G. (Bern), Wohlfahrt (Nidau) , die sich auf die 
ganze Schweiz verteilen. President ist gegenwartig Hans Jecklin, 
Zurich, und Sekretar ist seit der Griindung Dr. Kurt Pfeif fer, eben- 
falls in Zurich. 

H Jecklin. K. Pfeif fer. 

IV. Schrveizer Landesgruppe der International Federation of the 
phonographic industry. 

Dieser Verband umfasst die schweizerischen Generalvertreter 
und Grossisten und die Schweizerische Schallplattenfabrik. 

B. Ausserhalb der Interessengemeinschaft fiir schweizerischen Mu- 

sikhandel und -Industrie bestehen: 

1. Verband der schweizerischen Radio-Grossisten in Zurich. 

2. Verband schweizerischer Radio-Fabrikanten in Bern. 

C. Nicht organisiert sind: die Blechmusik-Instrumente-Fabrikanten 

(die teilweise dem Zentralverband angehdren) und die zwei 
Harmoniumfabrikanten. 

Von den schweizerischen VerbMnden sind noch zu nennen: die 
Schweizerische Gesellschaft volkstiimlicher Autoren, Komponisten 
und Verleger, und der Verband schweizerischer Handharmonika- 
musik-Verleger. 

Ferner existieren zahlreiche interkantonale, kantonale und Be- 
zirks-Musik- und Sangervereine^ stadtische Musik- und Orchester- 
gesellschaften, Musikkollegien usw, 



MUSIKKRITIK 

In der schweizerischen Tagespresse hat sich die regelmassige musi- 
kalische Berichterstattung erst gegen das Ende des 19. Jahrhunderts 
und nur in einigen wenigen grossern Zeitungen durchgesetzt. Die 
ersten Vorkampfer der Musikkritik waren bei uns Adolf Steiner 
(Zurich), Arnold Niggli (Zurich) und Karl Nef (Basel) die ins- 
besondere auch der Schweizerischen Musikzeitung ihre Mitarbeit 
liehen , im weiteren Gustave Doret (Genf und Lausanne), Edouard 
Combe (Lausanne), Georges Humbert (Lausanne und Neuchatel), 
Gian Bundi (Bern) und Ernst Markees (Basel). Mit der Ausbreitung 
des 5ffentlichen Konzertlebens, wie es namentlich seit dem Welt- 
krieg in Erscheinung trat, ist das Musikreferat zu einer standigen 
Einrichtung auch kleinerer Blatter geworden. Sinfonie-, Chor-, Kam- 
mer- und Solistenkonzerte und musikalisch-theatralische Auf f iihrun- 
gen am Erscheinungsort der Zeitung werden nunmehr regelmassig 
besprochen, die Hauptzeitungen bringen aber auch mehr und mehr 
Berichte standiger und gelegentlicher Mitarbeiter iiber das Musik- 
leben der grosseren Stadte des Inlandes und der wichtigsten auslan- 
dischen Musikzentren, Ausserdem werden die Auffiihrungsberichte 
erganzt durch Aufsatze iiber Musik und Musiker, iiber musikhisto- 
rische Themen und aktuelle Fragen des Musiklebens, durch gelegent- 
liche Vorbesprechungen wichtiger Werke und Auffiihrungen und 
durch Besprechungen von Neuerscheinungen des musikalischen 
Schrifttums. 

Nur in verhaltnismassig wenigen Fallen ist der Musikreferent zu- 
gleich Musikredaktor, Wahrend die grossern Zeitungen neben einem 
oder mehreren festangestellten Musikreferenten gewohnlich noch 
gelegentliche Mitarbeiter beschaftigen, beschranken sich die kleine- 
ren meist auf die letzteren, die nur zum Teil Fachleute sind Der 
Musikkritiker im Hauptberuf (wie ihn zum Beispiel Aloys Mooser 
reprasentiert) ist bei uns noch selten, viele der bekanntesten Musik 
kritiker unseres Landes sind gleichzeitig, und meist im Hauptberuf, 
ausiibende Musiker, Komponisten und Musikpadagogen: Edmond 
Appia, Edouard Combe, K. H. David, Gustave Doret, Aloys Forne- 
rod, Ernst Isler, Kurt Joss, Hermann Leeb, Robert Oboussier, 
Hermann Spelti, H. Stierlin-Vallon, Roger Vuataz u. v. a, sind in die- 
sem Zusammenhang zu nennen. Anderseits wSchst die Zahl der 
musikwissenschaftlich ausgebildeten Referenteri standig: neben den 
an Universitaten wirkenden A.-E. Cherbuliez, Fritz Gysi, Pauline 
Long, Wilhelm Merian, Willy Tappolet gehoren zum Beispiel Franz 
Brenn, Hans Ehinger, Hans Galli, Walter Miiller, Walter Nef, Fritz 
de Quervain, WilH Schuh, Eugen Thiele hieher. Von den in der 
nachfolgenden Uebersicht Genannten schrieben und schreiben einige 
der Hauptreferenten grosserer Schweizer Zeitungen auch fiir aus- 



416 



SCHWEIZER MUSIKLEBEN - ANIIANG 



landisehe Fachorgane und Tageszeitungen, und einzelne berichten 
gelegentlich auch iiber Musikfeste und Urauff iihrungen im Ausland 
fur ihre Schweizer Zeitung. Schliesslich sei noch erwahnt, dass 
Schweizer im Ausland als Musikkritiker geachtetc Stelhmgen eiri- 
genommen haben, so Alfred Heuss (18771934) in Leipzig, Heinrich 
Welti (18591937) in Mtinchen und Berlin, Jacques Handschin und 
Aloys Mooser in St. Petersburg und Robert Oboussier in Paris, Miin- 
chen und Berlin. 

1. Musikreferat der Zeitungan 



AARAU: 

Aargauer Tagblatt: 
E, A. Hoffmann (E.A.H.) 

ARBON: 

Thurgauer Arbeiterzeiiung: 
M. Meyer (r.) 

BASEL: 

Easier Nachrichten: 

Prof . Dr. Wilhelm Merian (m.), 
zeichnender Musikredaktor 

Dr. Hans Ehinger (e.) 

Dr. Leo Eder (-ck) 

Frl. Marta Walter (M. W.) 

Dr. Walter Nef 

Dr. A. Zellweger 

Zurich: 

Prof . Dr. Fritz Gysi (f . g.) 
Bern: Kurt Joss 

NationalzeUung : 
Otto Maag (O. M.), zeichnen 
der Musikredaktor 
Dr. Werner Liithy (Wy.) 
Harry Goldschmidt (H. G.) 

Zurich: Prof. Dr. Fritz Gysi 

BELLINZONA: 
II Dovere: 

Walter Jesinghaus 

Zurigo: 
Camillo Valsangiacomo 

BERN; 
Der Bund: 

Dr. Fritz de Quervain (Q-n.) 
Konzert 



Hermann Gattiker (H. G.) 
Oper 

Zurich: Dr. Eduard Briner 
Basel : Dr. Hans Ehinger (eg.) 

Berner Tagblatt: 
Ernst Kappeler (k.) Konzert 
Fritz Neumann (-nn.) Kon 
zert und musikal. Anlasse 
Emil Ernst Ronner (Rr.) 
Dr. Rudolf Th. Weiss 

Neue Berner Zeitung: 
Kurt Joss (-ss.) 

Berner Tagwacht: 

Hans Weltner (wr.) 
Fritz Hug (hg.) 

BIEL: 

Bieler Tagblatt: 
E. Schmid-Lohner 

BURGDORF: 
Burgdorfer Tagblatt: 
Dr. Max Widmaxm (w.) 

CHUR: 

Neue Bundner Zeitung: 
Prof. Dr, A.-E. Cherbuliez 
(Chz.) 

Der freie RMtier: 
Dr. Emil HUgli (E. H.) 

FRAUENFELD: 
Thurgauer Zeitung: 
Dr. E.Philippe (Ph.) 
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GENEVE: 

Journal de Geneve: 

Albert Paychere 

Jacques Guilloux 

Henri Gagnebin 

Tribune de Geneve: 
Edouard Combe (Ed. C.) 
Otto Wend (O. W.) 
Jean Marteau ( J. M.) 

La Suisse: 
Aloys Mooser (Al. M.) 

GLARUS: 

Glarner Nachrichten: 
Dr. Hans Triimpy (H.T./t.) 
Jacob Gehring (J . G.) 
Erich Schmid (E. S.) 

LAUSANNE: 
Gazette de Lausanne: 

Rene" de C6renville 

Edouard Herzog 

Gustave Doret 

Feuille d' Avis de Lausanne: 
Henri Jaccard 

Tribune de Lausanne: 
Aloys Fornerod 

LUZERN: 

Luzerner Neueste Nachrichten: 
Otto Marchi (O. M.) 

Luzerner Tagblatt: 
Dr. Franz Brenn (Fr. Br.) 

Vaterland: 
J.Etlin (-n.) 

NEUCHATEL: 
Feuille d'Avis de Neuchdtel: 
M. F. Gaudard 

SCHAFFHAUSEN: 
Schaffhauser Intelligenzblatt: 
Walter Hauser (W. Hr.) 



SOLOTHURN: 
Solothurner Zeitung: 
Josef Remenyi (yi) 

ST. G ALLEN: 

S*. Galler Tagblatt: 

Dr. Hans Galli 
Die Ostschroeiz: 

V. Baumgartner (V. B.) 

STAFA: 

ZUrichsee-Zeitung : 
Carl Gut (C. G.) 

THUN: 

Oberlander Tagblatt: 
Paul Kunz (P. K.) 

VEVEY: 

Feuille d'Avis de Vevey: 

F.Demierre (F. D.) 

F.Muller (F.M.) 

WETZIKON: 
Der Freisinnige: 

Hans Oser 

Oskar Schwarzenbach (-Z-) 
Hanns Ehrismann (H. E.) 
Hans Schaad 

WINTERTHUR: 
Der Landbote: 

Hermann Spelti (Sp.) 
Neues Winterthurer Tagblatt: 

Fred Sallenbach (F. S.) 

ZURICH: 

Neue Zilrcher Zeitung: 
Ernst Isler (E.I.) Konzert 
Dr. Willi Schuh (-uh) Oper, 

Konzert 

Ernst Tobler (E.Tb.) Kon 
zert, Oper, Operette 
Dr. Paul Sieber (P. S.) 
H. S. Sulzberger (H. S. S.) 
Dr. Eduard Briner (E. Br./eb.) 
Casimir Schnyder (C. Sch.) 
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Max Schindler (M. Sch.) Hermann Lceb (-ee-) 

Dr, Wsscwolod Liitschg (Hg.) Dr. Huns Galli (G.) 

Radio T/ . 

Joachim Ernst (J.E.) Volksrecht: 

Schallplattcn Peter Campell (C). 

Basel: Dr.HansEhinger (Ehr.) $i e T a f : 

Winterthur und St.Galten: " Hnhort OhmiwW 

Dttr.i]. o i i / i \ IxODCn V/UOUSS1T 

r. Willi Schuh -uh. Dr p llLnni TU ;O U fet\ 

Genf : Dr. Willy Tappolet (tt.) Lif Sermaun (r^ 

Tages~Ameier; 

Prof. Dr. Fritz Gysi (fj.) DuWdtmch* 

AT T * T Dr, Peter Mieg (P.Mg.) 

Neue Zurcher Nachnchten: Dr. Rudolf Rufcncr (R.R.) 

Hermann Odermatt (-tt.) Schallplatten 



2. Zeitschriften 

Schweizerische Musikzeifung: 

Redaktor: Karl Heinrich David 

Hauptsachlichste Mitarbeiter: 

Zurich: K.H.David, Dr. Willi Schuh, Ernst Isler, 

H. S. Sulzbergcr, Anna Roner 
Basel: Dr. Hans Ehinger, Dr. Walter Nef 
Geneve; Dr. Willy Tappolet 
Winterthur: Hermann Spelti 
Bern: Kurt Joss 
SlGallen: Dr. Walter Muller 
Luzern: Dr. Franz Brerm 
Neuchatel: F. Maibach 
Biel: Hans Berchtold 

Dissonances: 

R.-Aloys Mooser 

<Suisse Romande> (Revue de literature, d'art et de musique): 
Igor Markevitch 
Jean Marteau 



MUSIKALISCHE ZEITSCHRIFTEN 

1. SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG, Organ des Schweize- 
rischen Tonkunstlervereins, des Schweizerischen Gemischtcn 
Chorverbandcs, der Sektion Schweiz der Internationalen Gesell- 
schaft flir ncue Musik. Redaktion: Karl Heinrich David, Zurich. 
Erscheinen: monatlich zweimal*. Verlag: Gebr. Hug & Co., Zii- 
rich. Verlagsort: Zurich. 

* eracheint ab I.Jan, 1940 nur noch *wmal im Monat. 

.2. SCHWEIZ, MUSIKPADAGOGISCHE BLATTER* (Feuilktsde 
pedagogie musicale), offizielles Organ des Schweizerischen Mu- 
sikpadagogischen Vcrbandes, Redaktion; E, A. Hoffmann, Aarau; 
A. Fornerod, Lausanne. Erscheinen: monatlich zweimal. Ver- 
lag: Gebr. Hug & Co., Zurich. Verlagsort: Zurich. 

* wird ab 1, Ja uar 1940 dureh em interne^ n Mitt ilung-blatt" ersetzt. 

3. DISSONANCES, Revue musicale independante. Redaktion: 
R.-Aloys Mooser. Erscheinen: monatlich. Verlag: Rue des 
Chaudronniers, 7. Verlagsort: Genf. 

4 EIDGENOSSISCHES SANGERBLATT (Chronique des Chan- 
teurs), offizielles Organ des Schweizerischen Sangervereins. 
Redaktion: Robert Thomann, Zurich. Erscheinen: Mai bis Ok- 
tober monatlich einmal, November bis April monatlich zweimal. 
Verlag: Gebr, Hug & Co., Zurich. Verlagsort: Zurich. 

5. VOLKSLIED UND HAUSMUSIK, Organ der Schweizerischen 
Vereinigung fiir Volkslied und Hausmusik. Redaktion: Alfred 
Stern, Zurich, und Walter Tappolet, Zurich. Erscheinen: monat 
lich einmal. Verlag: Gebr. Hug & Co., Zurich. Verlagsort: Zurich. 

6. DAS ORCHESTER, schweizerische Monatsschrift zur Fordcrung 
der Orchester- und Hausmusik. Offizielles Organ des Eidgenos- 
sischen Orchesterverbandes. Redaktion: Alfred Piguet-de-Fay, 
Zurich. Erscheinen: monatlich einmal. Verlag: M. Ochsner. 
Verlagsort: Einsiedeln. 

7. SCHWEIZERISCHE INSTRUMENTALMUSIK (L'lnstmmmtal 
suisse I Instrumentale svizzero), offizielles Organ des Eidgenos- 
sischen Musikverbandes, des Schweizerischen Tambouren-Ver- 
bandes, sowie des Verbandes Schweizerischer Spiel-Unteroffi- 
ziere. Redaktion: R. Blaser-Egli, Luzern. Erscheinen: monatlich 
zweimal. Verlag: Keller & Co, Verlagsort; Luzern, 
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8. DER ORGANIST, offizielles Organ der Reformierten Orga- 
nistenverbande der Schweiz. Redaktion: Max Boesch, Zurich. 
Erscheinen: monatlich zweimaL Verlag: Ziircher Qrganisten- 
verband. Verlagsort: Zurich. 

9. DER CHORWACHTER, Monatsschrift flir katholische Kirchen- 
musik. Offizielles Organ der Schweizerischen Cacilienvereine. 
Redaktion: P. Pirmin Vetter, Einsiedcln; P. E. Omlin, Engel- 
berg; J. B. Hilber, Luzern. Erscheinen: monatlich einmal. Ver 
lag: Meinrad Ochsner. Verlagsort: Einsiedeln, 

10. DER EVANGELISCHE KIRCHENCHOR, offizielles Organ des 
Schweiz. Kirchengesangsbundes. Redaktion: Th. Sieber, Wein- 
f el den; E. Biihrer, Richterswil. Erscheinen: monatlich einmal. 
Verlag: Buchdruckerei Berichthaus. Verlagsort: Ziirich. 

11. EVANGELISCHE MUSIKZEITUNG, offizielles Organ des Ver- 
bandes schweiz. Posaunenchore, Redaktion: S. Miiller-Streit, 
Seen-Winterthur. Erscheinen: monatlich einmal. Verlag: E. Ruh, 
Adliswil. Verlagsort: Spiez. 

12. SCHWEIZERISCHE SANGERZEITUNG, offizielles Organ des 
Schweizerischen Arbeiter-Sangerverbandes. Redaktion: Arbeiter- 
kanzlei. Erscheinen: monatlich zweimal. Verlag A. Schindler, 
Badgasse 47. Verlagsort: Bern. 

13. SCHWEIZERISCHES MUSIKERBLATT (Bulletin musicale 
Suisse), Organ des Schweizerischen Musikverems (SMV.). Re 
daktion: Hans Brunner, Basel. Erscheinen: monatlich zweimal. 
Verlag: Schweizerischer Musikverband. Verlagsort: Basel, durch 
J. Keller. 

14. SCHWEIZERISCHE HANDHARMONIKAZEITSCHRIFT. Re- 
daktion: Egli, Postfach 265, St. Gallen. Erscheinen: monatlich 
zweimal. Verlag: Zollikofer. Verlagsort: St. Gallen. 

15. THEATER - ILLUSTRIERTE, offizielles Organ des Schweiz. 
Biihnenverbandes. Redaktion: Dr. M. Teilacker Ziirich. Er 
scheinen: September-Mai monatlich. Verlag: Graphische An- 
stalt C. J. Bucher AG. Verlagsort: Luzern, 

16. SCHWEIZERISCHE RADIOZEITUNG. Redaktion: Dr. Weber, 
Wil. Erscheinen: wSchentlich Samstag. Verlag: Ringier & Co. 
Verlagsort: Zofingen. 

17. DER RADIOHORER. Redaktion: Frl. Dr. Schmid, Ziirich; Dr. 
Bulliger, Bern. Erscheinen: wdchentlich Sumstag. Verlag: Rin 
gier & Co. Verlagsort: Zofingen. 
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18. LE RADIO. Redaktiem: Sofer S. A., Rue Pichard 22, Lausanne, 
Rue d'Amerie 7, Genf. Erscheinen: wochentlich Freitag. Verlag: 
Sofer S. A. s Lausanne, Rue Pichard 22. Verlagsort: Lausanne. 

19. RADIOPROGRAMM. Redaktion: Frl. Dr. Schmid, Zurich; Dr. 
Bullinger, Bern. Erscheinen: wochentlich Samstag. Verlag: Rin- 
gier & Co. Zofingen. 

20. RADIOPROGRAMM A. Verlagsort: Bcllinzona. 

21. SCHWEIZER MUSIKHANDEL UND -INDUSTRIE (Journal 
Suisse dit Commerce et de I' Industrie de la musique), offizielles 
Organ des Zentralverbandes Schweizerischer Musikinstrumen- 
ten-, Sprechmaschinen- und Radio-Fabrikanten und -Handler 
und seiner Gruppen, des Verbandes Schweizerischer Radio- 
Fabrikanten, sowie des Verbandes der Musikalienhandler und 
-Verleger in der Schweiz. Redaktion: Dr. W. A. Immer, Bern; 
Maurice Foetisch, Lausanne. Erscheinen: monatlich. Verlag: 
K. J. Wyss, Erben. Verlagsort: Bern. 
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Die wichtigsten Musikverlage, die einen grossen Toil des schwei- 
zerischcn Musikschaffens ediert und die Werke dnzeltier Kompo- 
nisten fast vollstiindig herausgcbracht haben, sind: 

in der deidschen Schroeiz: 

Gebr. Hug & Co., Zurich 

in der roelschen Schiveiz: 

Foetisch Freres, S. A., Lausanne 
Henn, S, A., Geneve 

roeitere Musikverlage (nach Orten alphabetisch): 



Adliswil: 

Ballwil: 

Basel: 



Bern: 
Briittisellcu: 



Cham: 

La Chaux-de-Fonds; 

Dornach: 

Einsiedeln: 

Emmishofen: 

Geneve: 

Hochdorf: 

Lausanne: 

Le Locle: 

Zurich: 



Erail Ruh 

R. Jans 

H. Blattner (Handharmonika) 

Ernst Vogel 

Zell's Musikverlag 

Miillcr & Schude 

Festheftkommission der Vereinigung der Be- 

zirks- und Gau-Gesangverbande des Karttons 

Zurich (E. Baur) 

Hans Willi 

G.-L Pantillon 

W.Sauer (Blasmusik) 

M. Ochsncr (kath. Kirchcnmusik) 

H. Bohne (Blasmusik) 

Editions du siecle musical, S, A. 

A. Gander 

Jobin & Cie, 

Ch. Huguenin 

G, Hclbling (Handharmonika) 

Musikhaus HUni 

C. Ramspeck 

W. Reissbrodt 

Ziirchcr Licdcrbuchanstalt 



Verbesserungen und Erganzungen 

ZUM LBAND: 

Seite 137: In Notenbeispiel II (Hans Huber) sollen die Streichinstru- 
mente auf dem ersten, nicht erst auf dem zweiten Viertel ein- 
setzen. 

Seite 205: Ncuer Abschnitt, Zeile 6: Der Leiter des St. Caller Dom- 
chores heisst Josef Scheel (nicht Scherb). 

Seite 253: Letzter Absatz, erste Zeile: An der Spitze des St. Caller 
Konzertvereins steht seit 1917 (nicht 1937) Othmar Schoeck. 

Seite 281: Der Verfasser des Artikels <Blasmusikwesen> heisst 
R. Blaser-Egli (nicht H. Blaser-Egli). 

ZUM 2. BAND (MUSIKERLEXIKON) : 

Balmer, Luc: Konzertwerke: Konzert fur 2 VcL und Orch. [M.]. / 
neu: Orchesterwerke: Sinfonische Suite (Umarbeituug des Duo 
fur Viol, und Vol.), 1939 [M.j. 

Blum, Robert: neu: Gesang mit Instrumental! : Vier Gesange am 
Meer (Inez Maggi) fur Tenor, Kammerchor und Karnmer- 
orchestcr [M.|. / Biihnenwerke: Musik zu Das grosse Welt- 
theater (H. v.Hofmannsthal), 1939 [M.J. 

Burkhard, Paul: neu: Das Berner Oberlandspiel (C von Arx), 1939 
[M.] 

Courooisier, Walter: Klavierwerke: op. 22 Variationen uber ein eige- 
nes Thema in D-Dur [Ries & Erler, nicht M.]. 

David, Karl Heinrich: Kammermusik: Sonate fiir Viol, und Klav., 
1939 [Hug, nicht Univ.-Edit.]. 

Frey, Emil: neu: Chorwerke: 121. Psalm fiir Sopr.-Solo, gem. Chor 
und Org., 1939 [M.). 

Honegger, Arthur: Am Schluss des Werkverzeichnisses (S. 101) ist 
die Rubrik Radio> zu streichen, da das dort genannte Werk 
schon auf S. 100 (12. Zeile von unten) genannt ist. 




08494 




